Aber auch der Zukunft unseres Vaterlandes diirfen wir
ruhig entgegensehen. Aristoteles sagt: | Die Musik ist nicht
bloR zu e¢inem einzigen niitzlichen Zweck zu gebrauchen, son-
dern zu mehreren, zur sittlichen Bildung beispielsweise und
zur Reinigung von den Affeklen.”* Mehr als wir geglaubt
haben, musiziert unsere Jugend, singen die kiinftigen Staats-
hiirger Osterreichs. Der fleiBige Gebrauch dieser die Menschen
verbindenden Seelensprache, der Hilfe zur Vermenschlichung
der Gesellschaft, wird unsere jungen Freunde mit zu guten
Osterreichern und dariiber hinaus zu guten Welthiirgern

machen.

Friedrich Wildgans
Beobachtungen und Erfahrungen beim

,Osterreichischen Jugendsingen 1948“
nebst einigen Anregungen

Der Initiative der Jugendabteilung des Bundesministeriums
fiir Unterricht ist es zu danken, dafl die musikalischen Bestre-
bungen der verschiedenen Schulchore, Jugendsinggemein-
schaften und konzertierenden Jugendchére einem festen und
positiven Ziel untergeordnet wurden und damit den Riickhalt
eines gewissen kiinstlerischen Systems und Programms ge-
wannen, das dem Arbeitsplan der zitierten Singgemeinschaf-
ten bisher oft fehlte. Die Tatsache, daB junge Menschen nicht
nur Gelegenheit erhalten, gute Musik zu horen, sondern sich
scelbst ausiibend musikalisch zu betéitigen, ist fiir die Linie
einer musikalischen Volksbildung von hochster Wichtigkeit;
Ziel einer solchen musikalischen Volksbildung ist es ja nicht,
Berufsmusiker heranzuziehen, sondern das Gemiit der jungen
Leute fiir die musikalische Kunst soweit zu erschliefen, daf
die im spiiteren Leben mit groBerem Wissen und Verstindnis
den Erscheinungsformen eines fortschrittlichen Musiklebens
gegeniibertreten, mit einem Worl, ein neues, besser geschultes
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Musikpublikum abgeben, fiir das es sich dem Kiinstler und
Veranstalter lohnt zu musizieren, und von dem er ein tieferes
Eingehen auf seine Intentionen erwarten kann. DaB aus den
Jugendchoren die Mitglieder fiir die zahlreichen groBen kon-
zerlierenden Laienchére heranwachsen, ist eine zweite Tat-
sache, deren kulturelle Wichtigkeit gleichfalls nicht zu unter-
schitzen ist.

Voraussetzung fiir eine solche Kulturpolitik ist natiirlich,
daBl die in den Jugendchéren erfolgende musikalische Ele-
mentarbildung von geschulten und verantwortungshbewuBten
Fithrern und Lehrern geleitet wird und daB die musikalische
Substanz, die den jungen Menschen den ersten und entschei-
denden Eindruck von der Musik vermittell, in jeder Weise
kiinstlerisch einwandfrei und richtungweisend ist. Ich habe
nun bei dem verflossenen Bundeswettbewerb fiir die oster-
reichischen Jugendchore als Mitglied des Preisrichterkolle-
giums fiir Bezirks- und Landeskonkurrenzen und endlich bei
dem abschlieBenden Bundessingen meine Beobachtungen und
Erfahrungen gemacht und mochte das Wesentliche daraus
hier kurz skizzieren, nebst Anregungen, wie die bisherigen
I‘'ehler verbessert oder vermieden werden kénnen,

Wenn man hier iiberhaupt von Fehlern sprechen soll, so
liegen diese bestimmt am wenigsten auf Seiten der musizie-
renden und singenden Jugendlichen selbst. Die Begeisterung
und der Idealismus der jungen Menschen, angefangen von
Kindern in kaum schulpflichtigem Alter bis zu Maturanten
und Junglehrern, hitte wohl an sich schon iiberall die best-
mogliche Qualifikation verdient, gleichgiiltig, ob der betref-
fende Chor in seiner Sparte eine Pramiierung erringen konnte
oder nicht, Die vorhandenen Leistungsunterschiede der ver-
schiedenen Chorgemeinschaften waren durchwegs auf die
Person und Wirksamkeit des Leiters zuriickzufiithren. Hier
waren schon jetzt mehrfach Minner und Frauen zu beob-
achten, die aus ihrer Kenntnis der Stimmbildungsgrundlagen
und ihrem Wissen um — zumindest — die Elementar-
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disziplinen der Musiktheorie, nicht zuletzt auch das ihrem an-
geborenen musikalischen Geschmack heraus, ein gar bald er-
kennbares verniinftiges System in die Arbeit der ihnen unter-
stellten Chore brachten. Dies manifestierte sich in einer sinn-
vollen stimmbildnerischen Fithrung der musikalisch ja unge-
schulten jungen Leute, aus der wiederum ein ausgeglichener
und gut abgestimmter Chorklang resultierte, ferner in einer
guten, vom kiinstlerischen Standpunkt aus voll zu rechtferti-
genden progressiven Programmwahl und schlieflich im Ge-
brauch gut klingender, wirkungsvoller und dabei leicht aus-
fiihrbarer, weil technisch einwandfreier und logischer Chor-
séillze, sowie in der Betonung einer verstindlichen, gut artiku-
lierten Textaussprache, die an sich wiederum die Grundlage
zu einer ordentlichen Fiihrung einer jeden Gesangstimme dar-
stellt. Symptomatisch fiir einen guten Chorleiter ist auch seine
Fihigkeit, das Programm dem tatsichlichen Koénnen und
musikalischen Verstindnis seiner Schar anzupassen und den
Schwierigkeitsgrad der auszufithrenden Musikstiicke nur lang-
sam zu steigern, dies alles unter Wahrung einer unanfecht-
baren kiinstlerischen Linie, die nicht nur die technischen Aus-
fiihrungsfihigkeiten, sondern auch das musikalische Verstind-
nis und Urteilsvermodgen der jungen Singer langsam aber
unaufhaltsam fordert und weiterentwickelt. Ohne jede Ge-
hiassigkeit sei festgestellt, dafi diese wichtigen Voraussetzun-
gen nicht auf alle der zum Wetthewerb antretenden Chor-
leiter zutrafen; unter deren Unzulinglichkeit hatten wieder
nur die Chore zu leiden, deren Idealismus durch eine schlechte
Qualifikation der Gesamtleistung dann nicht die ersehnte
Wiirdigung finden konnte.

Hier wiare ex officio dafiir Sorge zu tragen, dafi diejenigen
Lehrer und Musikbeflissenen, die sich aufler ihrer sonstigen
Arbeit der Leitung eines Chores widmen wollen, Gelegenheit
zu jener unumginglich noétigen fachlichen Ausbildung erhal-
ten, die fiir ihre chorerzieherische Titigkeit die Voraussetzung

bildet. Gegenstinde dieser Aushildung wiiren insbesondere die
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Grundregeln der Stimmbildung, des musikalischen Satzes so-
wie vor allem eine entsprechende Literaturkenntnis, von den
Grundbegriffen der chorischen Auffithrungspraxis im Wandel
der Jahrhunderte gar nicht zu reden, Ubrigens hat das Kon-
servatorium der Stadt Wien eine erfreuliche Initiative er-
griffen und fiir das eben beginnende Schuljahr eine Chor-
leiterschule unter der Leitung des ausgezeichneten Chorfach-
mannes und Praktikers Prof. Franz Burkhart vorgeschen, die
die notigen Erfordernisse fiir das gegenstiindliche Gebiet er-
fiillen diirfte; in den Hauptstidten der Bundeslinder miiBte
fiir Nachahmung dieses Beispiels gesorgt werden.

Dariiber hinaus trat vor allem die Problematik der zur Ver-
fiigung stehenden Chorliteratur, im besonderen fiir Oberstim-
menchore, beim Bundeschorwetthewerb in oft erschreckender
Weise zutage. Gar oft muBte man drei- und vierstimmige Sitze
fiir Oberchére horen, die nicht den primitivsten satztechni-
schen Elemenlarbegriffen enlsprachen: schlecht gelagerte
Akkorde, unlogische Stimmfiithrungen, Schusterbisse, par-
allele Quinten- und Oktavenfortschreitungen, unmotivierte
Leittonverdopplungen — mit einem Wort alle von Laien und
Dilettanten immer wieder veriibten satztechnischen Fehler -
waren in den abgesungenen Chorsitzen, als deren Urheber
vermutlich meistens die jeweiligen Lehrer selbst zeichnen, an
der Tagesordnung. Diesem Mangel wire nicht nur durch ge-
eignete fachliche Ausbildung jener chorleitenden Lehrer selbst
zu begegnen, sondern auch dadurch, daf ihnen meisterliche
Chorsitze der gangbarsten Volkslieder usw. gedruckt zur Ver-
fiigung gestellt werden. Man vergesse hier nicht, daff die Ge-
wohnung der jungen Leute an schlechte Harmonisierungen
und Sitze eine gefihrliche Bedrohung des Geschmackes und
musikalischen Urteilsvermogens darstellt, der spiter nur mil
grofler Miihe entgegengewirkt werden kann. Dieser erwiihnte
Ubelstand wirkte sich bei den gemischten Chorsiitzen weniger
aus, schon aus dem Grunde, weil fiir gemischten Chor eine
weitaus grofere gedruckte und teilweise auch sehr wertvolle
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Literatur zur Verfiigung steht; ich denke hier nur an die zahl-
reichen Madrigale, Canons, Chansons, Cantus-firmus-Bearbei-
tungen, Quodlibets und Motetten der GroBmeister der vorklas-
sischen Vokalpolyphonie, dann aber auch an die verschie-
denen prichtigen Chore und Chorsatze unserer Klassiker und
Romantiker (Haydn, Mozart, Schubert, Brahms, Bruckner).
Wohl aber tauchten in den gemischten Chorprogrammen hie
und da Relikte jener Art der Liedertafelei auf entweder in
Originalform oder in ,zeitgemiBer” Nachahmung und Nach-
empfindung — die im Interesse einer sauberen und fortschritt-
lichen musikalischen Erziehung unbedingt zu vermeiden
wiren. Musikstiicke dieser Art wiiren durch gute klassische
Musik und vor allem durch zeitgenossische, leichl
ausfiithrbare Chore und Volksliedbearbeitungen zu er-
setzen. Was vorbildliche moderne Volksliedsitze anbelangt, so
steht eine Menge derartiger Literatur in den Veroffentlichun-
gen von Schott und Peters zur Verfiigung, und Deutschland
hat sich seinerzeit.— noch vor der Nazidra — dadurch auf
diesem Gebiet groBe Verdienste erworben, indem es Meister
wie Schénberg, Hindemith, Hoffer, Gmeindl, Tiessen und
viele andere zu Volksliedbearbeitungen heranzog und viele
dieser Siitze im staatlichen Liederbuch und im deutschen Ju-
gendliederbuch verdffentlichte. Eine solche 'Aktion koénnte
auch — in einigem Abstand in Osterreich eingeleitel wer-
den, ,,in einigem Abstand* deshalb, weil ja das dsterreichische
Volkslied an Mannigfaltigkeit der Erscheinungsformen und
des kiinstlerischen Ausdrucks, bedingt durch die Kleinheit des
Landes, hinter dem deutschen weit zuriicksteht und infolge
seiner melodischen und harmonischen Primitivitit der kunst-
musikalischen Ausdeutung weit weniger Spielraum bietet.
Trotzdem wiirde sich in vielen Féllen ein Eingehen moderner
Tonmeister auf das dsterreichische Volkslied ebenfalls lohnen
und die einschliigige Literatur konnte durch neue Volkslied-
siitze (unter besonderer Beriicksichtigung der Oberchore) aus
der Hand von Meistern wie Marx, Kornauth, Siegl, Apostel,
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GroBmann, Burkhart, Rubin, Uhl, Schiske wesentlich und ori-
ginell bereichert werden. Das Bundesministerium fiir Unter-

richt hitte — in Verfolgung seines Konzeptes der musikali-
schen Jugendbildung — wvielleicht am ehesten die Mdoglich-

keiten zur Einleitung einer solchen Aktion und zur Druck-
legung dieser Literatur im Osterreichischen Bundesverlag, der
sich iiberhaupt mit zeitgenossischer, leicht ausfithrbarer und
fiir Laienauffithrungen geeigneter Chor- und Spielmusik-
literatur in erhohtem MaBe befassen konnte.

Es wiire zu wiinschen und zu hoffen, daBl die hier ange-
deuteten Anregungen, zu denen sich gewifi noch die anderer
Fachleute gesellen werden, als Auswirkungen des Osterreichi-
schen Jugendsingens wenigstens teilweise ihre Verwirklichung
finden und daB auf dieser Linie auch das kiinstlerische
Konzept liege, das ja fiir alle derartigen Aktionen unerlaBlich
ist. Dessen Ziel miiBte es sein, Ohr und geistiges Verstindnis
der jugendlichen Musikbeflissenen auch fiir die Manifestatio-
nen der Musik der Gegenwart zu priaparieren, wodurch allein
die Gefahr traditioneller Einseitigkeit des zukiinftigen oster-

reichischen Musiklebens gebannt werden kdnnte.

Franz Burk hart, Wien
Uber das Leiten von
Kinder- und Jugendchoren

Das ,,Osterreichische Jugendsingen 1948 hat in erfreulich
iiberraschender Weise gezeigt, wie viel starke musikalische
Begabung die Jugend aller unserer Lander erfiillt und daB es
gleichsam nur eines Zauberstabes bediirfte, um all das zum
Klingen zu bringen. Weit davon entfernt, im folgenden etwa
ein alleinseligmachendes und unfehlbar wirksames Rezepl
verkiinden zu wollen, ,,wie es gemacht wird!, soll versucht
werden, aus den Erfahrungen fast zwanzigjahriger musikali-
scher Arbeit mit Kindern und Kinderchoren einiges Grund-
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