Madame PArchiduc in Prag?)

Karl Kraus weilte am Sonntag in Prag und war bei der
Auifiihrung von Oifenbachs » Madame 1’Archiduce im Neuen deutschen
Theater anwesend,

Wie so ziemlich alles, was iiber den Genannten in der Presse
erscheint, ist selbst diese leider wahre Behauptung falsch. In dem
Sinne namlich, daB die unvollstindige Mitteilung einer Tatsache
0 weit von der Wahrheit abweichen kann wie eine Liige. Da der
Genannte nicht zu jenen Figuren gehort, die irgendwo weilen,
anwesend sind und bemerkt werden, so war es unstatthaft, ven
seinem Erscheinen zu so traurigem AnlaB Notiz zu nehmen,
wenn man iiber den Beweggrund des Erscheinens, tber Tendenz
und Gefiihle dieser Anwesenheit, nicht orientiert war oder nicht
orientiert sein wollte. Als Theaternenigkeit — neben der zweifellos
vollstandigen Tatsache, dafi ein Solotdnzer engagiert wurde —
schien die Meldung zu besagen, dafi der Autor des deutscher
Textes der »Madame I'Archiduce mit durchaus positiven
Gefithlen der Vorstellung beigewohnt habe, —getren dem
Versprechen der Wiederkehr, das er vor der Erstauffiihrung

#) Das Folgende ist der Text des Programms der Vorlesung;
die dort am 9. Mai der Rehabilitierung des Werkes gedient hat.
Er bildet nur eines der vielen Kapitel, die die Leidensgeschichte
des Kampfes um Offenbach enthilt, nimlich der Miihsal, einem
»Biihnenvertrieb« die Arbeit abzunehmen und den Biihnen die
Offenbach-Renalssance zi vertreiben. Wenn dies einmal — mit
Erlaubnis der unerbittlichen Zeit, die einen Kopf fiir ihre hun-
dert Schmihlichkeiten gleichzeitig beansprucht — in Ruhe dars
zystellen wire, dann wiirde man einen Leitfaden des Dilettan=

., smus besitzen, aber auch ein Handbuch der Schweinerei, aus
dem vor allem ersichtlich wire, daB die geistige und moralische
Pleite des Theaterwesens vor der wirtschaitlichen kam. Bis dahin
kounte man sich die Bitternis des Kampfes um Bewahrung einer
Kunstwelt kaum vorstellen: zwischen all der Arbelt und mit dem
einzigen Gewisma jenef Mutbewahrung des fritheren Berlinet
Funkintendanten, der mit den Klangen der Madame I'Archiduc
die Reihe der Feste in triibster Theaterzeit eroffnet hat und dem,
da/die Troglodyten in den Ather aufgesticgen sind/ fiir vieles
gedankt sei, was ichy verklungen und vertan ist.

[
=

I

/A

/

)







S

;ylinderhut, von Tomen, die sonst an Mozart erinnern konnied,
_a,blenkt. Er kann nichts dafiir, er muf}; es ist eine vis comica maior.'
Die gerade Linie ausstramenden Liehesgefiihls, vom gesanglichen
Auftreten dieses Giletti an, weicht der neuwienerischen Verzerrung,
mit der sich das eintinzerische Element, das jetzt Anklang
findet, umso rabiater fiir den Mangel an Jazz entschidigt.
Und das eben macht jenes erschiitternde Erlebnis der
Prager Auffithrung, das — zugleich mit Vorfillen in Essen —
dem Gedanken der »Offenbach-Renaissances, soweit er auf Biihnen
iibergreifen konnte, ein radikales Ende bereitet hat. Es ist die
Erfahrung, daB eine Wortregie, und wenn si€ 7aubermelodien wie
das Adien der Marietta und das »Sie wollen fragen« des Fortunato
selbst bis zur Vollkommenheit herauszuarbeiten vermochte, nicht
die ungleich starkere Wirkung verhindern wiirde, die gleichzeitig der
stumme Darsteller des Giletti erzielt, wenn er eine bedauernde QGeste
dazusetzt oder Fortunatos Worte »Da war’ ich kiirzer angebundens
mil einem Griff nach der eigenen Hiiftengegend begleitet. Ein Send-
bote der Kalman-Welt, ausgesandt, den Einbruch des urspriinglichen
O;\crcttengedankens in das Qehege der Barmusik zu kom-
promittieren, erzwingt sich ein solcher Darsteller die zeitgemafBe
Wirkung, auch wo et textiren zu Werke geht, ja wo er iiberhaupt
gicht das Wort hat; und er macht dem Textautor die Ankiindigung
der »Madame I’ Archiduce als der »besten Nachkriegsoperettes
orst verstandlich. Welche Miihe es gekostet hat, die Greuel, die
diesem nur vom Horensagen bekannt wurden, einzuddmmen,
bliebe auch noch unglaubhaft, wenn es dargestellt wiirde. Aber
wer wiirde—dent glauben, daff Wort und Ton gegen eine
Bewegungsregie Zuf Geltung kommien konnten, die €s auf
Schlenkerbeine absieht, welche sich heute iiberall dort
von selbst verstehen, WO eine Mehrzahl von Madchen auf den
Plan tritt; die darum auch die nachstliegende Chance ergriif,
die »kleinen Soldaten< als Girls zu bewegen, welche aus Schilder=
hauschen hervorzuhﬁpfeﬁ haben; und der man mit Mith und Not
den Einfall abgewohnen konnte, sie vor Beginl der Vorstellung
an der Rampe defilieren zu lassen. Nun, wenn man es faiH
eiachen mubte, seineé Frage: »Ja warum lassen Sie sie dann
durchs Publikum auftreten?« VoL einem
ik in fiyy Bedauern sibernommen Zu sehen:
K1t

nicht schon gleich
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Schade, daB der Spielleiter . . . . die militarischen Aufmirsche nicht
gelegentlich auch durchs Publikum auf die B#hne
dirigiert hat

dann mdchte man doch lieber dem- »Theater der Dichtung«
vertranen, dem fiir Parkett und Podium solche Uberraschung
gewifl nicht widerfahren konnte. Und vor allem nicht die
sherrlich verspielten Dekorationen«, oder der »possierliche,
phantasievolle Schilderhaus-Treibhausstil«, als der einem an
dern Feinschmecker der schaudervollste Unfug erschien,
mit dem jemals ein neudeutsches Tapezierergehirn die
Miérchenluft eines nichtlichen Parkidylls verddet hat. Und was
vermochte denn alles Bemiihen einer Wortregie, wenn im Park
plotzlich eine Kaserne steht, wenn aus Parma 1820 eine Kreuzung
aus Tunis und Tempelhof wird, mit Herzchen, die, als
Kasernhofbliiten, aus Riesenkakteen herauswachsen, woriiber eine
Sonnenblume lacht.

Aber was hilft’s, die Verwiistungen zu beklagen, die die denk-
bar offenbachwidrigste Theaterzeit — aus Elementen eines neuen
Wien und eines immer neuen Berlin, mit Prag in der Mitte —
an einem Kunstwert angerichtet hat, den man im Vertrauen
auf Verfrige und Versprechungen ihr vorzuenthalten nicht die

Geistesgegenwart hatte. Es bleibt — bis zu einer Darstellung
der Leidensgeschichte dieses »nérrischen Mdarchens« einer
Offenbach-Renaissance — nichts {ibrig, als es nie wieder zu tun

und, mit einem Publikum, das ohnehin nichts verliert, die Horer-
schaft, die noch horen kann, um den Wiedergewinn einer Zauber-
welt zu bringen, solange sie darauf angewiesen bleibt, sie sich
von einer Organisation aus Dilettantismus und Uberhebung zu-
schneiden zu lassen. Der unmittelbare Angriff auf das autorrecht-
liche Gut war nur die Handhabe, um die Bindung an jenen
Vertrieb loszuwerden und damit die gréflere Gefahr der stilisti-
schen Verhunzung abzuwehren. Und was doch auch {ibrig bleibt,
ist die Rehabilitierung im eigensten Wir}\'ungskreis, die noch
jedem Theater, mit dem man um den Wert ringen muBte, im
vorhinein angekiindigt war.

Die Selbstverstindlichkeit, mit der das Kommerz- und
Kommiswesen der heutigen Biihne die beiden groBeti Theater-
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Madame PArchiduc in Prag?)

Karl Krauns weille am Sonntag in Prag und war bei der
Auffihrung von Offenbachs »Madame 1'Archiduce im Neuen deutschen
Theater anwesend.

Wie so ziemlich alles, was iiber den Genannten in der Presse
erscheint, ist selbst diese leider wahre Behauptung falsch. In dem
Sinne namlich, daB die unvolistindige Mitteilung einer Tatsache
so weit von der Watirheit abweichen kann wie eine Liige. Da der
Genannte nicht zu jenen Figuren gehort, die irgendwo weilen,
anwesend sind und bemerkt werden, so war es unstatthait, von
seinem Erscheinen zu so traurigem AnlaB Notiz zu nehmen,
wenn man iiber den Beweggrund des Erscheinens, tiber Tendenz
und Gefiihle dieser Anwesenheit, nicht orientiert war oder nicht
orientiert sein wollte. Als Theaterneuigkeit — neben der zweifellos
vollsténdigen Tatsache, daB ein Solotdnzer engagiert wirde —
schien die Meldung zu besagen, daf der Autor des deutschen
Textes der »Madame PArchiduce mit durchaus positiven
Gefiihlen der Vorstellung beigewohnt habe, getren dem

Versprechen der Wiederkehr, das er vor der Erstauffiihrung

» Das Folgende ist der Text des Programms der Vorlesung,
die dort am 9. Mai der Rehabilitierung des Werkes gedient hat.
Er bildet nur eines der vielen Kapitel, die die Leidensgeschichte
des Kampfes um Offenbach enthalt, ndmlich der Miihsal, einem
»Blilinenvertrieb« die Arbeit abzunehmen und den Biihnen die
Oifenbach-Renaissance zu vertreiben. Wenn dies einmal — mit
Erlaubnis der unerbittlichen Zeit, die einen Kopf fiir ihre hun-
dert Schmahlichkeiten gleichzeitig beansprucht — in Ruhe dar-
sustell¢f—wared dann wiirde man einen Leitfaden des Dilettan-
tismus besitzen, aber auch ein Handbuch der Schweinerei, aus
dem vor allem ersichtlich wire, daf die geistige und moralische
Pleite des Theaterwesens vor der wirtschaitlichen kam. Bis dahin
konnte man sich die Bitternis des Kampfes um Bewahrung einer
Kunstwelt kaum vorstellen: zwischen all der Arbeit und mit der
einzigen Freude durch jene Mutbewahrung des fritheren Berliner
Funkintendanten, der mit den Kldngen der Madame I’Archiduc
die Reihe der Feste in triibster Theaterzeit erodffnet hat und dem,
da nun die Troglodyten in den Ather aufgestiegen sind, fiir vieles
gedankt sei, was jetzt wirklich verklungen und vertan ist.
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Zylinderhut, von Tonen, die sonst an Mozart erinnern konnten,
ablenkt. Er kann nichts dafiir, er muB; es ist eine vis comica major.
Die gerade Linie ausstromenden Liebesgefiihls, vom gesanglichen
Auitreten dieses Giletti an, weicht der neuwienerischen Verzerrung,
mit der sich das eintinzerische Element, das jetzt Anklang
findet, umso rabiater fiir den Mangel an Jazz entschidigt.
Und das eben macht jenes erschiitternde  Erlebnis der
Prager Auffihrung, das — zugleich mit Vorfillen in Essen —
dem Gedanken der »Offenbach-Renaissances, soweit er auf Biilinen
iibergreifen konnte, gin radikales Ende bereitet hat. Es ist die
Erfahrung, daf eine Wortregie, und wenn sie Zaubermelodien wie
das Adieu der Marietta und das »Sie wollen fragen« des Fortunato
selbst bis zur Volikommenheit herauszuarbeiten vermochte, nicht
die ungleich stdrkere Wirkung verhindern wiirde, die gleichzeitig der
stumme Darsteller des Giletti erzielt, wenn ereine bedauernde Geste
dazusetzt oder Fortunatos Worte »Da war’ ich kiirzer angebundent<
mit eirem Griff nach der eigenen Hiitengegend begleitet. Ein Send-
bote der Kalman-Welt, ausgesandt, den Einbruch des urspriinglichen
Operettengedankens in das Gehege der Barmusik zu kom-
promittieren, erzwingt sich ein soleher Darsteller die zeitgemafie
Wirkung, auch wo er texttren zu Werke geht, ja wo er iiberhaupt
nicht das Wort hat; und er macht dem Textautor die Ankiindigung
der »Madame I'Archiducs als der »besten Nachkriegsoperette«
erst verstandlich. Welche Miihe es gekostet hat, die Greuel, die
diesem nur vom Horensagen bekannt wurden, einzudamien,
bliebe auch noch unglaubhaft, wenn es dargestellt wiirde. Aber
wer wiirde denn_ glauben, daB Wort und Ton gegen eine
Bewegungsregie zur Geltung kommen konnten, die €s auf
Schienkerbeine absieht, welche sich heute iiberall dort
von selbst verstehen, Wo eine Mehrzahl von Midchen auf den
Plan tritt; die darum auch die pichstliegende Chance ergriff,
die »kleinen Soldaten« als Girls zu bewegen, welche aus Schilder-
hiuschen hervorzuhiipfen haben; und der man mit Miih und Not
den Einfall abgewohnen Konnte, sie vor Beginn def Vorstellung
an der Rampe defilieren zu lassen. Nun, weni man €s er-
leben mufBte, seine Frage: »Ja warum lassen Sie sie dann
nicht schon gleich durchs Publikum auftreten?< vor einem
Gourmet der Prager Kritik in q Bedauern iibernommen 2i sehen:
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