Rathaus - Xorrespondenz

EIGENTUMER, HERAUSGEBER, VERLEGER UND DRUCK:
PRESSE- UND INFORMATIONSDIENST DER STADT WIEN

1, RATHAUS, HALBSTOCK, TUR 247d-i, 1082 WIEN - TELEPHON 42 805, KL. 2971~ 2974, F5 (7) 5662

CHEFREDAKTEUR UND FUR DEN INHALT VERANTWORTLICH: WILHELM ADAMETZ
Mittwoch, 5. Juni 1968 Dkl MG

Threnmedaille der Bundeshsuptstadt fiir Professor Fritz Novotn

5. Juni (RK) Am Dienstag, dem 1l. Juni, unm 10 Uhr, wird
Blirgermeister Bruno Marek die Fhrenmedaille der Bundeshauptstadt

Wien in Gold an Univ.-Prof. Dr. Fritz Novotny und Ernst Scheibelreiter

iiberreichen. Die Feier findet im St: dtsenatssaal des Rathauses
Stf:ttt -

Geehrte Redaktion!

Sie sind herzlich eingeladen, zu der angekiindigten Uber-
reichung der Ehrenmedaille en zweil promninente Wiener Ihren Be-
richterstatter und Fotoreporter zu entsenden. Zugang: Lichten-
felsgesse 2, Feststiege I. bs wird gebeten, bis spatestens 9.50 Uhr
im St:dtsenatssaal anwesend gu sein,

Geehrte Redaktion!

Morgen, Donnerstag, den 6. Juni, un 11,15 Ubhr, findet die
Aktion "Freundlichster Schaffner" mit der Ehrung der Auserwahlten -
es handelt sich un eine Schaffnerin - im Mannschaftsraum des
Bahnhofes Rudolfsheim ihren Abschlull.

Sie sind herzlich eingeladen, Berichterstatter und Foto-
reporter zu entsenden.

Ort: Strofenbahn-Bahnhof Rudolfghein, 15, Schwendergasse 51.

Zeit: Donnerstsg, 6. Juni, 11.15 Uhr.
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WIENER FESTWOCHEN 96b

Das Programm fiir Donnerstag, 6.Juni

= w—

Burgtheater: Arthur Miller: "Der Preis®

Akademietheater: Josef Topol: "Pastnachtsende™

Theater an der Wien: Gastspiel der Deutschen Staatsoper,Berlin
Darius Milhaud:#La Création du lMonde)
Werner Egk:"La Tentation de St.Antoine”
Kurt Weill: "Die sieben Todsiinden der Klein-
burger®

Metro-Kino: Nachtstudio 23 h Eigenproduktion der Wr. Festwochen
Fernando Arrabel “Der Architekt und der
Kaiser von Assyrien'’ Osterr. Erstauffiihrung

Staatsoper: Ludwig van Beethoven: ‘Fidelio"

7

Volksoper: Gottfried von Einem:'Der Zerrissgene™

Theater in der Josfestadt: Franz MolnAr:"Das Mirchen vom Wolf"

Volkstheater: Ferdinand Reimund :"Die gefesselte Phantasie'

Kammerspiele: Hans leigel/ Robert Stolz: "Wohl dem, der 1lugt"

Raimundtheater: Carl Zeller‘Der Vogelhdndler®

Wiener Kammeroper: Karl Ditters von Dittersdorf:“Betrug durch
Aberglauben"

Kleines Theater der Josefstadt im Konzerthaus: Bugene 0'Neill:
7-wgh1;‘ Ernst Waldbrunn - Lotte Ingrisch:
nGliickliches Leben

Theater der Courage: Lawrence Roman:"Ein Ehemann zur Ansicht"

Ateliertheater am Naschmarkt: Jean Baptiste Moliére: "Georges

Dandin"

Theater die Tribiine: Heinz Riemer: "Des Heeres und der Liebe
Wellen"

Theater im Palais Brzherzog Karl: Kurt Tucholsky:" SchloB
Gripsholm"

Experiment am Liechtenwerd: Tadezsz Rézewicz: "Er ging aus dem
Hause"

Theater am Borseplatz: Arthur Schnitzler:"Zum groBen Wurstel"

Theater am Belvedere: Felix Braun: "Der Schléfer im Valde",

labindranath Tagore:'Das Postamt®
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Musik:

9,30 Uhr Palais Schwarzenberg
Komcdiantische Barockmusik
Concontus musicus auf Originalinstrumenten
), 30 Uhr Konzerthaus, Mozartsaal
Die beruhmte Stimme
Boy Gobert "Amiisantes Amourdses’
20.00 Uhr Musiksalon Gerstbauer, 1, BickerstraBe 7T
Minnerchire der Reniassance
Seminarschola der Schulbriider Strebersdorf

Beitung Georg Hauer

Musik in der Kirche
20,00 Uhr Basilika Maria Treu
Orgelkonzert
An der Brucknerorgel Michael Radulescu

Werke von J.S.Bach, J.Brahms, C, Franck

A, Honegger

e B

4.Bezirk:
19.00 Uhr Ehrbarsaal, Mihlgasse 28 =30
SOLISTEIKONZERT
Zur Auffihrung gelangen Werke von L,v.Beethoven,
¢,Franck, Spohr, Brahms, Chopin, Liszt, Tschai-
kowsky.— Am Klavier Prof. Georg Aschner. Ausge-
fiihrt von den Studierenden des Konservatoriums
fiir Musik uy dfamatische Kunst. Direktion: Reg.
Rat Prof, Karl Prayner,
Karten im Konservatorium Eintriit S, 14. = S 18.-
T1.Bezirk:
19.00 Uhr Amtshaus, Festsaal, 7, Hermanngasse 24
"TKOMOLIANTISCHES AUS ZV/EI KONTINENTEN™

8. Bezirk:
prasentiert von Profi Alice GroB-Jiresch

Siehe Blatt
1677 Veranstalter Kulturgemeinde Neubau

9.Bezirk:
19.30 Uhr Gewerkschaftshaus, 9, Maria-Theresien-Strafie 11
Chansonabend Sonja Alexandra

Es spielt das Savoy-Sextett sl
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8,Bezirk

20,00 Uhr Piaristenkirche . (Basilika Maria Treu)

10.Bezirk:

19.00 Uhr

A3.Bezirk:
15,00 Uhr

H

16, Bezirk:
19,30 Uhr

. . o D) {
Monika Henking (Winterthur/Schweiz) Werke von J.S.
- ' \ - - Al ! I e Rrds ot

Bach, J.Brahms, C. Franck und W.A. Mozardy
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GroBer Festsaal des Simmeringer Amtshauses, 11,
Enkplatz 2
FIDELES WIEN

Marie Stockler (Sopran), Kurt Schuh

Tenor (Staatsoper Wien) Dir, Franz Theininger
Conference, Kapelle Leo Siammer

3 i |
Altersheim Laingz, stsaal des Gewerkschaftshauses
WKINDER SPIELEN UND SINGER"
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56
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26,
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61
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Bintritt frei

T ~
LS

BErzahler"

i




5. Juni 1968 "Rathaus-Korrespondenz" Blatt 1678

20,Bezirk:
19,30 Uhr Festsaal des Adolf Scharf-Studentenheimes, 20,

P
ROHES. SINGEN UND KLINGEN
Europdische Volkslieder und Musik aus Wien
Mit dem Arbeiter-Sangerbund Brigittenau. Akkordeon
Hermine Kaleta, Elisabeth Kratoska, Monalisa Lagler,
Christine Knobloch Gesamtleitung: Prof. Michael Res
2%, Bezirk:
19.%0 Uhr 2%, Inzersdorf, Putzendoplergasse 4,Volkshelm
"DIEBANKEDLS IGER BRINGEN MORITATEN UND BANKELLIEDER"
Biihnenbild und Regie: Ernst Burger
Karten am Veranstaltungsort und in dér Bezirks-
vorstehung erhdltlich,
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Gesperrt bis 19 Uhrs

et e

5. Juni (RK) In den Wappensélen des Wiener Rathauses

empfing heute abend in Vertretung des Blirgermeisters Vizeblirger-
neister Felix Slavik rund 300 Hochs lehrer fiir Betriebs-
wissenschaft aus ganz Buropa. Vizebiirgurmeister Slavik unter-
strich die groBe volkswirtschaftlichs Bedeutung der wissen-
schaftlich betri:benen Betricbwirtschaft, die, um die Fach-
interessen besssr wohrnshmen zu knnen, vor einigen Jahrsn den
StrukturausschuB fiir Betrisbswirtschaft grindcte, an lem
Vertreter aller deutschen Hochschulen miterbziten. Dieses Problem
wurde auch besonders eingehend bei der heurigen Verbandstagung

im Rahnen der ordentlichen Hauptversammlung eingehend erorserte.
Le

Der Porschung und hre dient das wissenschaftliche Frogramm

der Verbandstagung, bei dem die Pachvertriicer Gelegenheit
hatten, tber ihre Arbeiten zu berichten und deren Ergebnisse
zu digkutieren.

Der Verband der Hochschullehrer fiir Betricbswirtschaft
wurde im Jahr 1921 gegriindet. Ihm gehdren heute 319 an deutschen
und auBerdeutschen Hochschulsn hauptamtlich tédtige Hochschul-
lehrer, Dozenten, Honorarprofessoren und Privatdozenten an.
Rund 22 Prozent der Mitglieder wirksn an Hochschulen auBerhalb
der Bundesrepublik Deutschland, die Hglfte von ihnen in Oster-

2 s, Seit der Griindungezeit bestshen b:sonders viele Kontakte
zu den Ssterreichischen Wissenschaftlern, was sich schon daraus

crklért, daB die Hochschule fiir Welthandel in Wien zu den ersten

deutschsprachigen Ausbildungsstédtten zdhltc. Innerhalb der
14 Bustandsjahre ist Usterreich nunmehr zun dr2ttenmal Ort der
Terbandstagung. it den Winschen auf ein fruchtbares und gutes

Golingen schloB Vizsblirgermeister Slavik seine Willkommsrede.
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Secession: Ausstellung iiber die Werke eines Priithvollendeten

—— —r—— e e e e e e e e e e e e s e e i S S B S S S S B e e P i S I P S T S

Joseph Maria Olbrich wdre heuer 100 Jzhre alt

5, Juni (RK) Aus der schier unfaBbaren Fiille von
tatsichlich durchgefiihrten oder nur im Entwurf existierenden
Arbeiten des Kiinstlers Joseph Maria Olbrich hat der Direktor
des Museums der Stadt Wien Dr. Alfred May, eine eindrucks-
volle Ausstelluns zusammengestellt, die heute nachmittag von
Biirgermeister Bruno Marek und Kulturstadtrdtin Gertrude
Sandner eréffnet wurde. Die Exponnte kidnnen von heute bis
28. Juli tdglich in (dsr Zeit von 10 bis 19 Uhr besichtigt werden.

Von den insgesamt 28,000 Entwiirfen, Vorschligen und
Plinen hat Direktor May die Werke zusammengetragen, die
die vier Hauptschaffensperioden des dsterreichischen
Kiinstlers, der seine Arbeit zum zroBten Teil im Ausland
eufiilhren muf3ite, charakterisieren.

Fiir die Periode Wien (1893 bis 1899) kann man unter
anderem das Projekt "Villenstadt Cobenzl-Krapfenwaldl",
das Ausstellungshaus der Wiener Secession, die Villa Fried-
mann-Hinterbrithl, das Wohnhaus Stochr-St.Pclten, die Villa
Bahr in Wien-Ober-St. Veit und die innenarchitektonische Aus-
gestaltung zu der Weltausstellung 1900 in Paris, darunter das
"Wiener Zimmer" sehen.

Die Darmstddter Periode (1899 bis 1901) zeigt unter
anderem den Aussichtsturm Mathildehthe und die Kiinstler-
kolonie.

Die zweite Dormstddier Periode bis 1904 wird wohl am
besten charakterisiert durch das Spiegelhaus fiir Prinzessin
Elisabeth in Wolfsgarten, das Hauptbahnhofsgebiude Basel
und das "Hessgische Zimmer" fiir die Weltausstellung in
St. Louis (1904) sowie den Musiksaal im neuen Palais in Darm-
stadt.

Die letzte Schaffensperiode des Klinstlers weist Spitzen
wie den Entwurf filir die Gartenbauausstelluns in Darmstadt
und die innenarchitektonische Ausgestaltunz des alten Schlosses
GieBen fir GroBherzog Ernst Ludwig von Hessen auf,der dem
Kiinstler in Preundschaft zugetan war.

ol a
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Men verm2g es fast nicht zu fassen, dall der Mann, der
gso groBartige archtitektonische Werke schuf, sich daneben
mit den Entwiirfen fiir Bestecke, Schirmgriffe, Tischgedecke,
Service, ja selbst fiir eine BWaschschiissel, des daszugehorige
Handtuch, Staub- und Pischtiicher ebenso beschaftigte wie
beispielsweise nit sehr geschnackvollen Ausfiihrungen von

Ohrgehéngen, Unrketten und Brosche~. Selbat Kleider- und
Haarbiirsten, Handspiegel und Psychen fehlen ebenso wenig
in diesen Ausstellungsriumen der Wiener Secession - dem
einzigen grofBen Houptwerk des Wiener Kiinstlers in seiner
Heimatstadt - wie ein bequemer Lederfauteuil, ein durchaus
modern anmutender Hocker und die eher steif wirkende Sitz-
gernitur mit einem dszugzehdrigen Tisch aus edelstem Holz.

Nech eirem Rundgere iibernahm es der Wiener Blirgermelster,
den Ausstellungsbesuchern liber die Perstnlichkelt des Kiinstlers
zu berichten, der heuer nicht nur 100 Jahre alt whre sondérn® auch
60 Jahre tot ist.

Bei der Eroffnung gedachte Blirgermeister Bruno Mearek
jener Zeit, als die Wiener staunend vor der "Sensation
Secession" standen und sie nach kurzer Zeit der Ablehnung
schlieBlich doch in "ihren Gebrauch" aufnahmen:"Das goldene
Krauthappel", der strenge.Wiirfel, nur von einer Laubkrone
iiberdacht, wurde nicht nur nicht mehr kritisiert, sondern
spater unter groBen Opfern wieder aufgebaut.

Die Secession und der Jugendstil und die daraus weiter
entwickelte Kunstrichtung #rden schlieBlich ihre weltberiihmte
Ausdrucksform in der angewandten Kunst - der Wiener Werkstatte.
Ehe es aber zu den Kunstwerken der Wiener Werkstdtte kam,
hatte der Schiiler des berihmten Architekten Otto Wagners,
Joseph Maria Olbrich, und die Kinstler rund um ihn eine
schwere Zeit zu bestehen. Olbrich, der als Revolutionidr gegen
die Scheinwelt des Jahrhunderts auftrat und fiir seine neue
Bau- und Gesteltungsgesinnung bittere Kimpfe austragen muBte,
fand im Wien der Griinderzeit zunichst nur wenig Widerhall.
Obwohl er den Wiener Jugendstil mit dem "musikalischen Charme"
und dem "Charme des Details"™ bereicherte, erlebte er doch
ein typisch Osterreichisches Schicksal.

E war ein Frilhvollendeter, betonte der Birgermeister,

dessen Werk trotz seiner ungleublichen Fiille doch nur ein

/e
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Fragment bleiben mullte. In seliner nur zehnjdhrigen Schoffens-
zeit schuf er - allerdings fern der geliebten Heimat - nicht
weniger als 28.000 Blétter mit Entwiirfen, Pl&nen und Vor-
schlédgen., Die mit eigener Hend gezeichneten und geschriebenen
Blitter reichen von Entwiirfen filir ein volkstimliches Haus

bis zu der nie Wirklichkeit gewordenen Villenstadt am

Cobenzl oder Gartenbauvorschlédgen, deren Kronung der
"Parbengorten” war, der leider nicht in Wien, dafiir aber in der
Darmstidter Orangerie verwirklicht wurde.

Nach nervenzermiirbenden Auseinsndersetzungen fol;te
Joseph Maria Olbrich, dem diese Ausstellung gewidmet ist,
schlieBlich der Einledung des ihm menschlich und kiinstlerisch
zugetanen GroBherzomsvon Essen, in dessen Auftrag er zunidchst
die aufsehenerregende Kiinstlerkolonie in Darmstedt errichtete.
Alle Bemithungzen seines Lehrers Otto Wagner, ihm zu einer
Professur zn der idkademie in Wien zu verhelfen, schlugen fehl.
"In Wien ist man eben noch nicht so weit, zwel Treiber auf
dem Feld der Kunst zu vertresgen", meinte voll Resignation da-
mals.Joseph Maria Olbrich, dessen schdnste und typischeste
Bauwerke nun nicht in Wien, sondern in Darmstadt, Diisseldorf
und Basel stehen. Das strahlende helleuchtende Gestirn
Olbrich erlosch nach einem kurzen, aber intensiv ausgefiillten
Leben am 8. August 1908 in Diisseldorf.

Heute, 60 Jahre nach seinem Tod, ist das Werk des Aus-
landststerreichers Joseph Maria Olbrich lebendiger denn je.
Ich wiinsche dieser Ausstellung, schloB Birgermeister Marek
seine Eroffnungsrede, daB sie den Wienern eindringlich vor

Augen filhrt, was dieser einst nicht sehr geschidtzte Kiinstler
geleistet hat.
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Europiisches Theater und Publikum von heute

Auszue aus dem Digkussionsbeitras von Prof. Schmidt (Frankreich)

Im Jahre 1945 hatte das Theater in Frankreich im grofBen
und ganzen seine Vorkriegsposition bezogen, die sich im wohl-
hekannten Satz zusammenfassen lieBe: Paris et le déssert
frangﬂis -~ Paris und die franzdsische Wiste. In die ungefdhr
fiinfzig Provinzbiihnen kommt nur hie und da anldBlich der
Tournee eines oft mittelmiBizen Ensembles etwas Leben. In
Paris selbst konzentriert sich das Theaterleben auf einen
eher beschrinkten Sektor des Zentrums und auf ein sozial
ziemlich abgegrenztes Publikum. Denn die iliberwiegende Mehr-
heit findet eher an den leichten Unterhaltungssstiicken
des Boulevard Gefallen. Der Weg der Erneuerung war aller-
dings schon seinerzeit von den Regisseuren des "Cartels"
gewiesen worden, die nach dem Krieg verdienstvolle Nach-
folger fanden. Aus den Bestrebungen der Animateurs sowohl,
wie aus den Werken der Autoren der Avant-Garde entwickelt sich
nach und nach ein neuer Stil des Theaterschaffens, der
alles, woran das traditionelle Publikum gewdhnt war, ins
Wanken bringt; hier stoB8t man allerdings auf Hindernisse,
die aus den driickenden finanziellen Gegebenheiten, die auf
den Theaterleitungen lasten, resultieren; und es ergibt sich
die recht paradoxe Situation, daB sehr oft hdchst originelle
Autoren oder Regisseure keine Theatersédle- oder -truppe finden
konnen, wihrend das traditionelle Theater, das im Ruf steht,
rentabler zu sein, fortdauvert und dies trotz einem zu-
nehmenden Desinteressement des Publikums,- des vielleicht zum
Teil auf andere konkurrierende Formen im Vergniigungssektor
zurlickgeht und sich im stdndig abnehmenden Besuch vieler Theater
widerspiegelt.

Angesichts dieger Situation wurden, um diesem Zustand
abzuhelfen und ein neues Publikum zu gewinnen, verschiedenerlei
Versuche unternommen, die zeitweilig dem Theaterleben ein
reues Gesicht gaben. Seit ungefihr zwanzigz Jahren gehen diese
Bestrebungen in zwei Richtungen.

ol
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Binerseits mit Bezug auf die Thentervorstellungen sclbst,

dem man versucht, elne engere rf“-’li’uwg des Zuschauers mit

'I._I
=
L

dem Schauspiel herzustellen. Hier handelt es sich jedoch croBten—
teils um Versuche in der Inszenierung, die librigens nicht
nur in Frankreich unternommen werden.

indererseits hot man aber, und demit wollen wir uns spezicll
heute befassen, ninsichtlich der Struktur des Theaterlebens
and der Verbindung 2zum Publikum groBe Anstrengungen genacht,
um das Theat:rleben zu demokr tisiercn und zu dezentr lisicren.

Vier Bspekte nmochte ich hisr besonders hervorhebens Die Reformen
des Théatre National Populaire; die Grindung der Centres
Dramatiques Nationaux in der Provinz, die Errichtung gines
ganzen Netzes von Theatern in den Pariser Vorstédten; und
die Griindung der Maisons de la Culture. Alle diese MaBnahmen
wurden mit stoatlicher Unterstutzung getroffen,- die einzige
Mtglichkelt zur tiberwindung der frithcr erwdhnten finanziellen
Schwierigkelten.

1) Im Jahrz 1951 wurde Jean Vilar, der bereits 1947 die
Festspiele von Avignon ins Leben gerufen hatte, mit der Leitung
dos Thiatre Nationel Populaire betraut, mit der Aufgabe, daraus
eine Institution zu gestalten, die ihrem Nepen Ehre machen sollte.

Und seine Bestrebungen haben sichtlich Erfolg: wdhrend die Be-
sucherstatistiken aller anderen Theatcer abnehmende Tendenzem
erkennen lassen, weist das T.N.P. einen Besuch von 90 und 105
Prazent auf (gegon 40 bis 45 Prozent in den Privattheatern

und 50 bis 70 Prozent in den Staatsthe atern) .

2) Das T.N.P. arbeitet auf eine Demokratisierung hin. Die
Notwendighkeit einer Dezentralisation hat die Griindung von
Centres Dramaotigues, ncuen Provinztheatern, zur Folge.

Auch da sind die Resultate verblificnd: Planchon kann berichten,

daB sich die Zahl der Besucher des Théatre de la cité in Lyon

verfiinffacht hat, in der gesamten Provinz hat sich im Laufe von
zechn Jahren die Besucherzahl verdoppelt; 1966 his 1967 wichst

sie auf zwei Millionen an. Und es ergibt gsich das vollig neue

Bild eines zuweilen viel intensiveren Thenterlebens in der Pro-

vinz, dieser seinsrzeit so stillen Provinz, und von Theater-
schopfungen, die manchmal ein viel hoheres Niveau besitzen, 2ls
in Paris selbst. e 4
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%) Allerdings gab es noch immer ein recht benachteiligtes
Gebiet und zw-r die Pariser AuBenbezirkej und im Rahmen der
Bestrebungen, ein neucs Publikum zu csewinnen, handelt es sich
da um einen ganz besonders wichtigen Sektor angesichts der
Masse der Arbeiterbevolkerung einiger Gemeinden und neuerlich
auch im Hinblick auf die immer weitcr anwachsende Ausdehnung
von Grof-Feris. Bine groBe Anzahl von praktischen Grinden und
Gefilhlsmomentcn halten seit jeher'-das Vorstadtpublikum davon ab,
Pariser Theater zu besuchen. Im Jahr 1960 wird in Szint-Denis
das erste fixe Vorstadttheater gegriindet; heute gibt es ihrer
ein Dutzend, in Aubervilliers, Boulogne-Billancourt, Vincennes,
Gennevilliers, usw. Die 1963 erfolgte Griindung des Théatre
de 1'Est Parisien, das sich in Paris selbst befindet, aber in
cinem Stadtteil, der auBerhalb der gewohnten Theatergegenden
liegt, entspricht gleichfalls dem Bestreben, Besucher anzuziehen,
fiir die es bishcr kaum eine anderc Zerstreuung gab, gls das Kino.

4) Die Tatigkeit der Centres Dramatiques wie gsie cben ge-
schildert wurde, zeigt, daB die Rolle des Theaters im Lebe
des Theaterbesuch:rs eine Wandlung erf.hren hat: es nimmt nicht
mehr eine isolierte Sonderstellung ein, sondern trachtet, sich
in einen umfangreicheren Bildungsplan einzugliederun. Die Kronung
dieser Tendenzecn ist die Schaffung der sogenannten "Maisons de
la Culture". Ihr Bndziel ist, wie es offiziell heiBt, "die
Meisterwerke der Menschheit und in e¢rster Linie Prankreilchs,
der groBtmbglichen Anzahl von Franzbsen zuginglich zu machen'.
Das erste solche Kulturhaus wurde 1961 in Le Havre gegriindet;
bis heute sind ccht erdiffnet worden, in Caen, Paris, Bourgss,
Amiens, Thonon, Firminy, Grenoble; vier sincd im Bau, ungefdhr
fiinfzig sind geplant, nach einem bestimmton Gesamtplan, demzu-
folge sie in nationale und intern:tionale Zentren, oder Zentren
fiir die umlisgende Provinz oder flir eine bestimmte Stadt ge—
gliedert sind.

LHaBt sich nun eine Bilanz aller dieser Initiativen ziehen? Gar
manche Probleme bleiben offen. Diescs zohlreichere Publikum, mit
dem neue Kontakte hergestellt werden, wie setzt es sich eigentlich
zusammen? Trotz mangelnder genauer soziologischer Berichte

zelgt es sich jedoch deutlich, daB jln;cre und weitere Kreilse
grfeBt werden.
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ruszue aus der Diskussionsbeitragz von Dr. Dezsd Kereszturg
e .

(Budapest)

Die Kenntnisse des Lestens iliber das ungarische Theater
werden haupts&chtlich durch zwei Motive bestimnt. a. Durch
die Themetik Jjener Operette, die den Spuren J.Straull und
Franz LehArs folgend eine exotische, der K.wK.=lientalitat
aber durchaus sympetische ungarische Traumwelt auf die
Buhne brachte, und vor allem mit Namen wie E.K&lmén und
P.ibrahém gekennzeichnet wird. b./ Durch die virtuose
Biihnenfertigkcit Jjener Budapester Schule, als deren
reprisentativete Vertreter Franz Molnhr und E.Heltai genannt
werden konnen. Von den in Ungarn als klassisch geltenden
Werken von Erkel, Katona, Madfch tauchen meist nur Titel oder
Nachrichten von weniger oder mehr miBgliickten Auffilhrungs-
versuchen hauptsichlich auf deutschsprachigzen Biihnen auf;
die Bestrebungen und Frrungenschaften der modernen ungarischen
Bihnendichter werden hochstems durch Opernwerke Bartbks,
KodAlys, neuerdings Szokolays eben nur angedeutet.

Alle diese Erscheinungen der unzarischen bBiithne sind Hervor-
bringungen des Budapester Theaterlebens. Ihre Schopfer lebten
in der ungarischen Hauptstadt; wenigstens hat ihre Laufbahn
oder die Laufbahn ihrer Werke dort begonnen; ihr Publikum
rekrutierte sich zwar aus sehr unterschiedlichen Gesell-
schaftsschichten der Hauptstadt, im Wesentlichen war es aber
ein groBstddtisches Theaterrblikum.

1949 wurde das gesamte ungarische Theaterwesen verstaatlicht.
Ein umfangreicher, weit verzweigter Versuch begann, welcher
sich Hand in Hand mit den tiefgreifenden, widerspruchmvollen
Wandlungen der gesamten wirtschaftlichen, gesellschaftlichen,
politischen und geistigen Enwicklung abspielte, die man im
Allgemeinen als Grundleguns und Aufbau des Sozialismus in
Ungarn bezeichnet. Wollte man - wie ich es eigentlich be=-

absichtigte - auch nur die wesentlichsten Merkmale dieser
Jungst vergangenen gut anderthelb Jshrzehnte aufzeigen, wiirde
man in den g Verfiigung stehenden zehn Minuten liber wvage

oils




5e

Juni 1968 "Rathaus-Korrespondenz" Blatt 1688

ke sinheiten nicht hinauskonomen. Ich will also elnen
inoiren Paden des Gewebes herausg ifent ich will die

skizzieren, die weder orbilc

€
Vieles abzulesen ist, was fiir die spezielle Lage des Ver-
und Publikum im sozialistischen
ch will fiiber das
ungarische Dar’theater sprechen, das bgld den Namen "Staat-

liches Déry-Theater" annahm.

Das 1951 gegriindete Dorftheater bestand anfanges 2us

= |

- - . <

zehn Lnsembles, welcnc in Gel fiir die Theater der kleineren

i BT

gtddte unerreichbaren Dorfern, Gemeinden und noch kleineren

4

siedlunren castierten. Die Auffilhrungen wurd ien in der 3Buda-
t, in einem da=fur seeirneten Dorf
rezeigt und auf langen Tournten durch alle Teile des Landes
~ofiihrt. Schon dieser Umstand: - unter anderen die Notwendig-
keit der Anwendung von nur angedeutiten Bithnenbildern . und
einem notcedrungen geldsteren Improvisationsstil - haben

in Zeiten eines betonten Bilhnenrealismus viele Elcuente eines
freieren Stils tei bewahrt, teils zur Entfaltung gebracht.

™

Das Dorfthenter kniipfte an jene Zeit der ungarischen
Theatergesdizchie an, in der das Hauptgewicht des ungarischen
rlebens von den Wandertruppen getragen wurde. Diese

erhielton ihren heroischen Nimbus durch den ausschlaggebenden
Anteil. den sie an der Pflege der Nationalsprache un der
Fastinung des Nationalcharakters in Zeiten der Erneuerung,
der tiefgreifenden Reformen und den Kampfen fiir die nationale
Un:hhﬂmfi reit nahmen. Frau Rosa Déry (die Déryné) gehorte
zu den Heldengestalten dieser heroischen Zeit und ihz
Name bedeutete auch fiir das neue Theaterunternehmen eine
verpflichtende Uberlieferung.

Die Vorstellungen fanden in Sdlen von Gemeindehiusern,
Kulturhiusern, Schulen, oft unter freiem Himmel statt; das

Publikia - das viel weniger manipulierbar war, als die der

4dte — zerstreute sich nicht glelich nach den JTorstellungen,

suferts ‘seine Meinung, bestimmt also Adurch seinen

personlichen Kontakt mit den Semuspielan® hehem MaBe das Profil
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dieses Theaters. Dazu war die Moglichkeit umso mehr vor-
handen, da dieses Theater eigentlich nie im Vordergrund des
5ffentlichen Interesses stand und deshalb viel weniger
durch die aktuell-politischen Intentionen der zentralen
Theaterpolitik geleitet wurde, als die hauptstéddtischen
Theater.

Die Institution hat auf ihrem.  Gebiet beachtenswerte
Erfolge zu verzeichnen: In fiinfzehn Jahren wurden ihre Auf-
fiihrungen von fast 9 Millionen Zuschauern besucht; sie nahm
an vielen Festspielen teil, gastierte guch mit Erfolg im
Ausland; zeigte fast zweihundert Stilicke, davon fast die
Halfte in Urauffiihrungen:; auf ihrem Programm standen auch .
Weixre der Klassiker der ungarischen und der Weltliteratur.

— -
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wEuropadisches Theater und Publikum von ute!
uszZug 1E et Diskussionsbeitrag
. e T B e g - 4 1A 1Y
Dr, Ritva Heikkild (Finnland):
Lt M i~ L o g L = 2
Charakteristisch fir das suropiische Theater heute 18t

unter anderem 1. ein z.waltig angewachs: nes lnt-oresse Ges
Theaterpublikums; 2. sine rege internationale Nechselwirkung

in den Thsaterbeziehungen zwischen den zinzelnen Léndern;
3. gine Vizlschichtigk:it des Bpiulplans des Theaters.

1. In Mitteleuropa, in England, Skandinavien und der
Sowjetunion ist die heater nach dcm Kriege angestiegen,
doch ist das Anwachsen des Theaterpublikums darauf zuriickzufihren,
daB imner mehr Menschen durch die Theatzrprogramme des Rund-
funks und vor allem ACs Farnsehenserreicht w:orden. Zu dem
auBerordentlich groBen Theatarpublikum Buropas muB auch das
Kinopublikum gerechnast wurden. Natlirlich handelt es sich

"

hier nicht um ™heaterpublikum im cigentlichen Sinne des Wortes.

il

I'uB doch das Theater gerade mit diesen liasscumedien und dem
Pilp um die Gunst des Publikums kémpfen. VWenn wir aber von
Theoter unserces Kontinents sprechen und von dessen Publikum
in seiner ganzsn Weite, von all jenen, die erreichbar sind fur
die Aussage des Autors von Schauspielen, dann nuB auch dieses
Publikum beriicksichtigt werden.

2. Die Kontakte auf dem Gebiet des Theaters waren seit dem

=
5
o

des 2. YWeltkrieges reger denn jo.

3. Duropa ist dis Jiege des abendlindischen Theaters; hier
sind ab.r auch die m=zistsn bzdrutenden Dreamaschriftsteller
gspdterer Epochen zu Hauss. Die Besonderheit des europdischen
Theaters unserer Zeit licgt darin, daB uanscre Bihnen all jene
Schauspiele auffilhren, jo eils die besten der sinzelnen Epochen,

die in der Zeit zwischen der Bliite des grie schen Theat:rs
und unseren Tagen geschrieben werden sind. &8s gibt die Auffassung,
daB sich das Theater vur allem der klassischen Dramatik zu
widnen habe. Andere wicderumsind der Meinung, das Theater
habe Funkitionen zu csrfiillen, die es frither nicht gehabt hat: es

nusse ideclogische Auflilarung betreiben, Inforcation verbreiten,

wenn nicht direkt die Revolution vorberaiten. /
L] L]
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Es rithrt von der Vizlfalt des Theaterspielplans und auch
L ; e s e Pt 7. Pl
von den sonstigen Besonderheiten unserer =igenen Zelt her, dal

das Theater - falls es seiner Zeit folgt - gor nicht mehr nur
jener sngenchme Ort ist, wohin man sich nur bzgab, um ein
oroBes Kunsterlebnis zu e¢mpfinden oder sich beil leichter und
unb . schwerter Unterhaltung zu erholen.

Die Maisterw.rke der friiheren Epochen werden immer einen

heater haben, doch Sen €8 unsare

i

3

Ehrenplatz im Programm der

B3

13
ct

Theater auch wagen, solche Schauspiele uns:rer it zu bringen,
die mitunter auf unangenchme, irritierende, vorwirrende Wzise
die unruhige, ungsicher: G:genwart schildern.

Bei diesen nzucn Schouspielen ist es nicht immer leicht,
die Spreu vom Welzen zu trennen, doch muB man welter suchen,
auch zuf die Gefahr hin, sich zu irren unc enttduscht zu werden.

diesen Gebiet keine Vogel-StrauB-Politik

£

Wir konnen auch auf
batreiben.

Dae Theater besinfluBt sein Publikum belkanntlich stéarker
ols @ie¢ anderen Kinste. In unserer politisch cufgespaltenen
felt zeigt die Kunst d-s Thaaters, daB der wensch im Innern
iiberall gleich ist.

Wenn wir an das Theoater glauben, glaubin wir cuch an selne
Moglichkeiten. Je hdufigor und aus Jje verschizdencren Schau-
spielen und Darstellungen wir erfahren,was der lleasch 1st, was
ich bin und was mein Nidchster ist,-desto cindzutiger v rstehen
wir, daB die Schicksale der Individuen und dcr Vilker aneinander
gebunden sind und daB wir lernen mniissen, uns gcgenseitig zu
verstehen und miteinander zu laben.

Das Theater unsszres Srdteils steht auf reichen Traditionen
und auf einem lebénsfdhigen Schauspiel der Gegenwart. Auf
dieser Grundlage hat das europdische Theater acndern viel zu
gchen, von denen es auch sclbst viel zu lernen hat. Das Theat:r
ungzres Kontinents muB dem lMenschen von h:ute _klarnachen kidnnen,
6

worum &s gerande augenblicklich in der Welt geht; daunn vermag

it =

3

28, den gegenseitigen guten Villen zu fordern, wic auch dis Ver-
standigung zwisch:n den ginzelnen und den Vélkern und die gegen-—
seitige Achtung. Diecs kann nur geschehen, wenn wir weder unsere
Iraditionen leugnen noch die¢ Bestrabungen der loderne. Dann wird
das Theater auch die Jugend meshr anziehen, denn bis jetzt gehort
:8 fur diese ja nicht zur sogenannten Pop-Kunst. — Nur auf diese
Heise kann unser Th ater seine wichtigste Aufgobe erfiillen: indenm

Wwir unsere Gegenwart wirklich leben, indeéwm wir uns fiir sie enga-

gaoren, beéreiten wir den kilnftligen Generation:n den Weg.
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Buropédisches Theater und Publikum von heute

In Mitteleuropa entstand schon Ende des 18. Jahrhunderts cin
dichtes Theaternetz, das spiter noch erweitert wurde. Das
Theater spielte im Leben einiger Vélker - z. B. Tschechen -
eine wichtige gesellschaftliche Rolle, weil es die Heupt=-
tribiine der nationalen Kidmpfe war. Es war in der Zeit, in der
es nicht moglich wrr,die konventionellen Mittel zu beniitzen.

Die Thesterkunst erfreut sich in diesem Raume - es scheint
mir iiberfliissig es gerade in Wien zu unterstreichen - einer grofien
Beliebtheit. In der Tschechoslowskel =zab es im Jahre 1967
62 Theatérverwaltungen mit 103 Ensembles, die insgesamt 635
Urauffiihrungen einstudiert haben und die etwa 10 Millionen
Zuschauer besucht haben. Das dndert aber nichts an der Tat-
sache, d2B das Theater schon longe nicht der Hauptgeber der
Unterhaltung ist, weil - was die Verkdrperungskunst betrifft -
mehrere Menschen Film, Rundfunk und Fernsehen, die manchmel
auch auszezeichnete Kulturwerte bieten, konsumieren. Die Theater
besuchen noch immer viele ILeute aus allen Gesellschaftsklassen.
Wenn wir die Angzahl der Besucher in der Tschechoslowakei im
Jahre 1967 mit den Zzhlen im Jahre 1937 verzleichen, miissen wir
sogar feststellen, daB sie um mehr als hundert Prozent gestiezen
ist. Die Statistiken anderer lLinder wilirden wahrscheinlich in
l8ngeren Zeitabschnitten gleiche Ergebnisse aufveisen. Es ist
auch bekannt, daB in den hoch entwickelten zivilisierten Liandern,
in denen Rundfunk, Film und Fernsehen stark entwickelt sind,
erst in der letzten Zeit zum Aufschwung des Professionaltheaters
in vielen Stadten gekommen ist (z.B. USA, Frankreich). In diesen
Léndern werden auch neue Theatersebiude gebaut. Das Theater er-
moglicht dem Menschen vor allem einen Dialog iiber sein Leben mit
einer lebendigen schopferischen Individualit#dt zu fithren. Wegen
dieser Eigenschaft wird das Theater in der Gesellschaft des
Ubermorszens, in der der ProzeB der Entfremdung sich vertiefen
wird, als ein Mitdel der aktiven Kommunikation zwischen den

5iln



5. Juni 1968 "Rathaus-Korr=spondenz" Blatt 1693

chitzt werden. Die zweite aktuelle Spezifizitédt des
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Theaters ist, daB ein Theaterstiick unmittelber in dem Augenblick,
in dem es entsteht und verschwindet, wirkt Die Anpassung des
werkes zu dem Zuschzuer ist im Theater - im Gegenteil zum Film
und.Fernsehen und Rundfunk - viel enger. Drittens: der Theater-
suschouer ist nicht nur ein passiver Konsument des Kunstwerkes,
sondern such aktiver Mitschopfer: Wichtig ist es cuch, daB die
7uschauer das Theater im Kollektiv empfangen. Fiir den Menschen
von Morgzen und Ubermorgen wird auch ohne Zweifel die Tatsache
eine Wichtigkeit haben, deB man im Theater als Zeuge des
Mysteriums menschlicher Schopfung sein kahn., Alles weist darauf
hin, deB das Interesse fiir das Theater gtark steigen wird. Man
kann behsupten, dal die hoch entwickelte Zivilisation dem Theater
im Leben des Menschen eine so bedeutende Stelle gibt, die es

bis jetzt niemals hatte. Die Theeterkunst wird natiirlich viele
Verinderunsen, die men shon hcute auf Grund der Thesterentwicklung
in den letzten Jahrzehnten voraussagen kann, mitmachen. Fir das
Theater der "befreundeten Seelen" arbeitet die Zeit. Dramatiker,
Schauspieler und Regisseure werden im Interesse der Gesellschzaft
die Immunitit eines Abgeordneten haben. Das Theater wird auch
wihrend des Tages gespielt,so wie es in der Vergengenheltl der

Pall war, weil der Mensch den Eindriicken empfé&nglicher ist.
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ron Paul Blaha (GroBbritannien)
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Blaha befaBte sich an stelle von Dr. J. Keiser mit
der Situation des Westdeutwschen Theaters.

Die Budgetkiirzung

en fiihrten bislang zumindest nicht zu einer
Theaterkrise.

Eine kiinstlerischer Unruhe ,~diese allerdings bereits
etliche Jahre alt, - ergab sich aus der verdnderten Struktur
der deutschen Thesterlandschaft: Die kiinstlerische Dezen-
tralisierung, die gegeniiber Berlin, der alten Theatermetropole
mittlerweile als Tatbestand eingenommene Los-von-Rom-Bewegung
begann ,Gewichte notgedrungen 2zu verlagern. Hamburg, fiinchen,
Diigseldorf traten in den Tettstreit, dem endgliltiger MaBstab
allerdings fehlte.

Eine Zeit lang folglich gab es — neben Berlin - eilne
ganze Reihe von neureichen, grﬁﬂstaﬂtihnlichcn Theaterzentren.
Mit einer wesentlichen Ausnahme, den Kanmepspielen 1in
Miinchen, waren die neuen Kulturhauptstiddte ehe sie gsich's
vers8hen, dem neobourgeolsen Trend des Wirtscheftswunders
folgend, vergleichsweise konservativ geworden: Und das oft ohne
die Virtuositét, die in Berlin sich immer noch behauptet.

Auch ob Berlin cder Hamburg ,die Erfahrung hat gelehrt,
daB die GroBe eines The~terbetriebes trotz groBzlgiger
Dotierung zur Beweglichkeit, zum kiinstlerischen oder gar
moralischen Engagement in keinem rechtén Verhiltnis stehen
mulde

Die Revolte war unausbleiblich, war folperichtig.
Reformergeist schlug dem. Batablishnent aus der vielgeschmihten
und hiufig miBverstandenen sogenannten ngchten" Provinz ent-
gegen. Die Reb. 11ion gegen das GroBstadttheater hat begonnen,
Ihre Atmosphire, oft genug extrem, problematisch, mit
intellektuellem Libertinismus, insgesamt jedoch mit vitalem
Willen zur Erneuerung und Anpassung an Zeit und Zeit-

geist angereichert, 1ist progressiv und provozierend.

R
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hat man nicht kiirzlich erst erfunden.
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Die Krise des deutschsprachigen Theaters liegt in seiner
Ratlosigkeit, die es zu Barrikaden kommen 1lieB, die nunmehr
nicht mehr aus Papier sit

Ke$ne Stilfragen stohen mehr, besieht man den Tall griindlich,
zur Debatte, nicht mehr die Frage, ob und wie und wann das
offizielle Routinetheater abzudanken habe, sonderun, nb das
Thester iiberhaupt noch in der Lage sei, die Pro bleme plure-
1istischer Gesellsch ft abzuhandeln.

Denn was zur Zeit agitierts, manifestiert und Uroklamiert
wird, tiberhitzt, wutentbrannt und vollends unnechsichtig, weil
die routinierten Theaterpraktiker von der Ideologie in der
Kunst so uneinsichtig sich sbkehrten, stellt des Theater
als Institution in Frege.

Die herrschende The: teroligarchie oder sumindest ihr GroBtell
wollte die Kunst als Proverkation nicht wahrhaben oder dech in
konzessionelle Bahnen ableiten, also finden sich zur Stunde
Brovnkateure, die die Grundfesten der Theaterkunst erschiittern,
untergraben. Brand legen.

Eine Schauspielergeneration verschiedener Altersstuicn war
Jahr und Tag nur an der Kombdiantik und deren Honor ierung und

4

sonst an nichts, was in der jelt vor sich geht, interssiert®,

jetzt plétzlich finden sich Schauspizler, die statt zu spielen
nit dem Publikum diskutieren wollens: Jas elne zeitbsdingte
Randerscheinung, was Eilntazs £lisg=ngesunm sein mag, dessen
ungeachtet aber 2twas Neues 1ist. juyuﬂtseinswerdung.

Seit Jahr und Tag ist Gesinnung , Sngagement von den groflen

Iheatern mit zeringem Brfolg V?Tlaﬂ%t worden, jetzt geht die
Jugend hin, schiittet das Theater mit dem Sderbade aus und be-
ginnt die Kunst 2zu bezweifeln.

Das blirgerliche Theater hat sich von der Realitét des
Lebens entfarnt, jetzt will man eS sls biedium wahrheitsgetreu
gestalten, Labsnsrealitat entfernen. S0 dupliziert sich Krise:
Vatars Theater weiB nicht rscht W itar und das Theater der

tigen)

O

ashne sizht sich nicht durch. Um dsr geheiligten (und né

=
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Gesinnung willsn zogen die S8hne aus, das Theater aus dem
21b

Theater hsrauszutragen oder im Zweifelsfall, ohne es S8 st

fiillen zu konnen, das Viaterpublikum aus dem Theater 2zu

A
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deutsches Verlangen.

nuB Gesinnung haben. Ein zutief:

aber auch ebensoc Leitartikel oder Kanzel seln.

Gesinnu ng

Beides 18t etwas Scho . Wer jadoch Gesinnung hat und dabel Ifurs

Theater ist, muB dieses doch vom Leitartikel und von der
anterscheiden wollen. Wer fir die Gesinnung in der kunst ist,

arf die Kunst nicht leugnen. Mit ihr, nicht

dete iatablishment entmachten.

kunstentfre

Uber diesc Methode herrscht offenbar in di=ss'n heiBlen Tagen

T s e . e I ™ I a4 34 a2 <l I~ i i 1 oo e e e = 1 1 e T T
Unklarheit. Das ist die akute brise des westdeutschen Llheate

2

Nicht zu varkennen aber ist das Interesse,die Aus=zinanderse

i herr-

n

ter und Chso
3

X

igt h8Blich. DaB

gs kzin sbortus wird, miissen wir hoffen. Ich will, ich kann
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Auszug aus dem Diskussionsbeitras von Prof. Dr, M. Dietrich

n

Frau Prof. Dr. M. Dietrich fithrte aus, daB sie im Jahre
1965/66 mit ca. 80 Seminarteilnehmern eine statistische
Erhebuns durchgefiihrt heotte, die der Wiener Bevolkerung
in ihrer Eigenschaft als Theaterbesucher galt. Die Unter-
suchung kann in jeder Hinsicht als reprisentativ bezeichnet
werden, da die Befragten aus verschiedensten Berufs-,
Altersgruppen und aus verschicdenen Wohngegendsen genommen
wurden, wie auch zwischen Geschlecht und Theaterkategorien
unterschieden worden ist.

Bei einem Angebot von ca. drei Milliconen Plétzen
einschlieBlich der Freikartenplitze bleiben ihm Jahr
20 Prozent ungenilitzt, das he¢iBt, daB ted 2,400.000 Zieht man
die Pauschale der 400.000 Fremdkarten ab, 2zweilMilliomen an die
Wiener Bevdlkerung gehen. Die Ziffern, die sich in
Relationen bewegen, zeigen auf jeden Fall, das groBe Teile
der Bevilkerung “%iens {iberhaupt nicht oder nur selten
ein Theater besuchen, wihrend ein sehr kleiner Prozentsatz
das eigentliche Theaterpublikum bildet. Die Hochschiiler stehen
an der Spitze dieses Theaterpublikums mit einem durch-
gchnittlich dreimalisen Theaterbesuch pro Monat. Bauarbeiter
und ungelernte Arbeiter haben die niedrigste Ziffer mit

)

cf. Zwel Besuchen im Jahr.

¥SUC
Die Anfrage der Anteilx-hme der Theaterbesucher im
Verhdltnis der Gqschlechter ergab: 57 Prozent Frauen ung
43 Prozent Manner (analog zur Zusammensetzung der Wiener
Bevolkerung). Eine starke Differenzierung weist auch da
Durchschnittsalter bei den einzelnen Wiener Theaterm auf, so
zum Belspiel betrigt das Durchschnittsalter im Burgtheater
51, im Volkstheater 44 Jahre

Die selbstindigen, frejan, meist akademischen Berufe
machen 13 Prozent, Angestellte und Beemte 71 Prozent,
manuelle Berufe, Handwerker und Arbeiter 16 Prozent der
Theaterbesucher aus.

s
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Was die Lage der Theater betrifft: Wihrend fir dos Burg-

theater und die Josefstidter Blihnen die Wohnbezirke der

Besucher relativ irrelevant sind (aus fast allen Bezirken

kommen die Zuschauer - der 3. und der 13. Bezirk gind stark,

der 11. und der 22. Bezirk extrem schwonch vertreten -, zéeigen
sich bei den iibrigen Wiener Biithnen susgesprochene Nohnblock-
gemeinden.

Interessant ist ein Vergleich des Anteils der Arbelter-
nevslkerunz am Theaterpublikum in Hennover und in Wien.
In Hannover sind 32 Prozent der Einwohner Arbeiter,
17 Prozent der Theaterbesucher gind Arbeiter.

Wiens Bevdlkerun; besteht zu 29 Prozent aus Arbeitern -
aber nur zwei Prozent der Theaterbesucher sind Arbeiter.

therwsltigend steht an der Spitze der beliebtesten
gschauspieler in Wien Josef Meinrad. Ihm folgen Attila Horbiger,
Walter Reyer, Ewald Balser, Paula Wessely und andere.

Mehr als 60 Prozent der Wiener kiimmert sich liberhaupt
nicht um Zeitunkskritiken

Prof. Dr. Dietrich schloB ihre Ausfilhrungen:

"Ich denke, es ist kein schlechtes Pubtlikum, dies

Wiener Publikum; mag es auch nicht immer den dernier cri

=L
e ]
m

goutieren; mag es auch 8tarke gefilhlsméBige Bindungen an
Theater haben. Es ist eiln theaterliebendes Publikum, das
im Theater noch wirkliche Spiele und Erlebnisse sucht.
Und im Vertrauen auf den Boden des Wiener Publikums
und sein in den Ziicen radikaler Elemente unmodernes Theater,
hoffen wir, manchen drchenden Sturm bestehen zu konnen -
ohne daB wir uns freilich einer Erneuerung aus den Kriften

von nnen her entziehen ®ollten".
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Gesperrt bis 20 Uhr!

Wien hat seit heute 150.000 StraBenlampen

5. Juni (RK) Einer Wiener StraBenlaterne widerfuhr heute
abend eine ganz besondere Ehrung: Sie wurde von Biirgermeister
Bruno Marek personlich eingeschaltet. Der Grund: Es handelt sich
um die 150.000., StraBenlampe, die in der Bundeshauptstadt in
den Dienst der Biirger gestellt wurde.

Die Geschichte der Wiener StraBenbeleuchtung beginnt mit
dem Jahre 1688, Damals wurde eine kaiserliche EntechliefBung lber
n"die Binfiihrung der Beleuchtung in Wien" erlassen, deren Folge
die Aufstellung von 2000 Klauenfettlampen war. Seither hat die
Beleuchtung Wiens eine stidndige Aufwdrtsentwicklung erfahren -
natiirlich immer abgesehen von kritischen Zeiten, die zuwellen
Riickschlige bewirkten. Die markantesten Daten:

1846: Die letzten Ollampen werden durch Petroleumlampen
ersetzt.

1914: 32.000 Lampen beleuchten etwa 80 Kiometer StraBen.

1924: Die letzte Petroleumlampe wird geloscht.

1927: 10.000. Glithlampe (am Giirtel).

1932: 25,000. Glithlampe (Karlsplatz).

1953: 50.000. StraBenlampe (HohenbergstrafBe).

1962: 100.000. StraBenlampe (Kopalplatz).

Heute repridsentieren die StraBenbeleuchtungsanlagen der
Stadt Wien einen ungefdhren Wert von 400 Millionen Schilling und
haben der osterreichischen Bundeshauptstadt den Ruf eingetragen,
eine der bestbeleuchteten GroBRstddte Buropas zu sein.

Aus diesem Grund ist die kleine Feier arrangiert worden,
die heute abend in der Parkanlage auf dem Borseplatz stattfand:
Biirgermeister Bruno Marek und Vizebiirgermeister Dr. Heinrich
Drimmel als zustédndiger Stadtrat hielten Ansprachen, und dann
legte Wiens Stadtoberhaupt einen Schalter um: Die 150,000.
StraBenlampe flammte auf!

¥k X

(Im Hinblick auf den spdten Termin dieser Veranstaltung ver-

0ffentlichen wir die dabei gehaltenen Reden in unserer morgigen
Frithausgabe. )
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5. Juni (RK) Zur ErSffnung des 7irkus- und Clownmuseums
am 10. Juni, um 11 Uhr, in den Riumen des Leopoldstadier Heimat-
museums, 2, Karmelitergasse 9, durch Kulturstadtrdtin Gertrude
ssndner, werden auch swei Clowns des Californischen National-
zirvkus' Carl Althoff erscheinen.

Preisginstige Gemise- und Obstsorten

5. Juni (RK) Das Marktamt der Stadt Wien teilt mit: Heute
waren auf den Wiener Miarkten folgende Gemiise~ und Obstsorten be-
sonders preisglnstig:

Gemiise: Erbsen 4 S bis 6 S je Kilogramm, Hiuptelsalat 1.50 S
je Stiick, Kochsalat 2.50 bis 3.50 S je Kilogramm.

Obst: Bananen 8 S, Kirschen 6 5, Orangen 6 S je Kilogramm.

- f 11\ - - - 4 g .t —
5. Juni (RBK) Unverkauft vom Vormarkt: 0. Neuzufuhren Inlands:

Ochsen %0, Stiere 216, Kithe 222, Kalbinnen 116, Summe: 584.
Gesamtauftrieb dasselba. Verkauft alles.

Preise: Ochsen 13 bis 16, Stiere 13.60 bis 15.70, extrem
15.80 bis 16 (5), Kihe 10 bis 12.80, Kalbinnen 13 bis 14.90,
extrem 15 bis 15.40 (6); Beinlvieh Kuhe

und Kalbinnen 10.50 bis 12.80C.,

O

8.50 bis 9.90, Ochsen

[44]

Der Durchschnittspreis erhohte sich hei Ochsen um 25 Groschen,
bei Stieren um 13 Groschen, beil Kihen um 4 Groschen und

miBigte sich bei Kalbinnca um 7 Groschen je Kilogramm. Er be-

trigt einschlieBlich Banlvieh: Uchsen 14.72, Stiere 14.68,

Kiihe 11.37, Kalbinnen 13.62. peinlvieh vertzsuerte sich bis

zu 10 Groschen je Kilogramm.
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: i Tl et D : et oy ,
Buropdisches Theater und Publikum von heute
Auszug aus dem Diskussionsbeitrag von Professor :

unseren Referaten und Diskussionsn
heute vormittag cinen ersten Uberblick liber die gegenwarti

3
zus@mmenhédnge zwischen den Theatern Europas und ihrem Publikum

zu gewinnen. Dabel werden sich gewil viele g

ergeben, die mit der Signatur unseres ganzen Zeitalters verbunden
3 byl u =2 A . P o -~ - =y et 2 etk 7 Pt

sind. Es werden sich aber, wie man schon beim (gldnzend formu-

lierten) gestrigen Festvortrag merken konnte, auch viele

[4]2]

Differenzen ergeben. Jedes Volk hat sein besonderes Verhdltnis

zum Phinone Theater. Und je nach der Struktur dieses Verhdltnisses
wird die Einstullung des Publikums in Aug:nblicken der harten Be-
wihrung und der Erneuerungsnotwendigkeit K wie siec gegenwirtig

infolge der scheinbaren Ubermacht der Massenmedien als einer
Existenzbedrohung der Theater in Erschelinung treten, grundver-
schieden sein. Aber iliber diese Fragen soll ja am Freitag gesondert
diskutiert werden.

Wie sehr der von uns heute zu behandelnde allgemeinere
Problemkreis im Spannungsfeld hdchst aktueller Erdrterungen und
Untersuchunben liegt, ergibt sich aus der Tatsache, daB
Jean-Louls Barrault knapp vor Ausbruch der Pariser Unruhen

ein "Theater-Laboratorium"griindete, das die Aufgabe erhielt, ins-

=

beson

L

re — wie esg in der Verlautbarung wortlich hieB - 'die Bew-

=
(0]

zichungen zwischen den Schauspielern und dcm Publikum neu zu
untersuchen. Ab Juli sollen zehn Wochen lang einschligige Ex—
perimente vorgenommen wirden, an denen auBer franzosischen
Schauspielern und Regisseuren auch englisch teilnchmen wollen.

Ein weiteres Beispiel:

In Wien etwa wurde als Vorbereitung fiir die Brschliefung
derartig neuer Wege cine groBangelegte Publikumsbefragung vorge-
nommen. Zu einem wohliiberlegten sozialen RUEERohp bEaiSen you

I’-iiﬂ.j_d ter 1015 zum Hilfs .I"I.',I-.;j_'l',].-l‘ ]_".'j_['_}j_t__‘ warden l.’_:'OOQ L ..;.Lrl m:’dnr

(0=}

ezielte Fragen iiber ihr Vaerhalten zum Theator vorgelegt. Wir

werden gleich dann horen, wie das Ergebnis ¢

L

ussieht und welche
hlhssa es zuldit.

v /s
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Fry

Ainch anders Versuche Waren zu .rwahnen: Versuche eincy neuen

e |
F

Har D=

Abonnementgestaltung, elner Heranziehung der Jugend, ©

enieluneg von AuBenbezirken vder doczentralisiert liczenden Kultur-

se
fls vor ein paar Tagen Priedrich Diirremmatt in Wien weilte, um

den urllltﬁfﬁbf—PIqiS der Osterreichischen Akademie der Wissen-

n inhn unsere Doktoranden wie

schaften in Empfang zu nehmeti, fragt
or zu dieser Frage: Theater und Publikum steche. Er antwort.-te nicht
nur als Autor, sondern auch als kiinftiger Mitdirektor des Basler
Theaters — und seine Antwort lautcte fiir Basel selbst, dal dort
iisse Relation von Grund auf neu sntwickelt und gefestigt werden
misse; als allgemeine Richtlinie aber formulicrte er: jedes

neater stehe vor der hufgabe, sein Publikum nicht nur zu gewinnmen.

1

sundern téglich neu zu furmen. Dies-s Formen freilich, das er-

lsuterte Dirrenmatt schon 1962 in einen durk5Ufttgb.-r50h, diirfe
nie in Direktaktionen vor sich gehen. npAlles Moralische und Didak-

3 t
tische" hoiBt es da, muB in der Dramatik unhﬁabsichtigt geschehen;

aur dem kann ich eine Antwort suf scine Frage geben, dor diese
Antwort selber findet; nur dem frost, der selber mutig ist". Im
L] ] £

gelben Sinn bezeichnet Max Frisch in "Offentlichkeit als Partner”
das "Theater als Priifstand".

Lassen Sie mich, bitte, dicse einlecitenden Sitze mit elnem
zeitlos gililtigen Seufzer des Theatcrleiters f

Er klagt: “"Das Theater ist elnes d=r Geschifte, die am wenlgstch
planméBig behandelt werden kdnncn: man hingt durchaus von Zeit und

I 3

Zeitgenossen in jedem Augenblick ab. Was der Autur schrciben, der

}__,J

spie
ist's, was die D en tyrannisicrt und wogegen ihnen fast

irektio
kein eigener Wille iibrigl bleibt".

Schauspiel en. das Publikum sehen und horen will, dieses

Jnd trotzdem wuBte Guethe nur zu gut, daB die zielbewulBte

Theaterleitung auch durch digcses Wechselspiel von Zufall und Not-

wendigkeit hindurch ihren Weg findet; denn er figt hinzu "Indessen

versagen in dicsem Strome und Strudel des Augenblickes wohlbe-
dachte Maximen nicht ihre Hilfe, sobzld man fest auf densclben

beharrt und die Gelegenheit zu nutzen weiB, sie in Ausitbungen zu

setzen".
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e

y8isches Theater und Fublikum von heute

Ausztig aus dem Diskussionsbeitraz von Oberbiirgermeister

We Brundert (3BRD

Bei den zahlreichen Diskussionen iiber Theaterprobleme und
Theaterkrisen werden fast immer nur Hinstlerische Fragen
behandelt. Ohne Kenntnisse der Infrastruktur, der wirt-
schaftlichen und organisatorischen Zusammenhinge kann man
aber letzlich auch das kiinstlerische Erscheinunzsbild der
Theater nicht verstehen und richtig einordnen. Genauso wie
die Universitdten und Hochschulen sich von der Platonischen
Akademie, dem idyllischen Garten vor den Torenm Athens, zu
wirtschaftlichen GroBbetrieben entwickelt haben, sind die
Theater dem Zeltalter des Thespisksrren entwachsen. Im
statistischen Schnitt ist jeder Einwohner einer Theater-
stadt einmal im Jahr ins Theater gegmgen — bel rund
130.000 zur Verfiiguns stehenden Plitzen haben 31.000 Ver-
anstaltungen vor rund 20 Millionen Besuchern stattgefunden -
das ist ein Drittel der Bevilkerun: der Bundesrepublik.

Es ist nicht zu bestreiten, daf die hohen &6ffentlichen
Zuschisse der deutschen Theater zunehmender Kritik unterworfen
werden, und ein leichter Hiickzangs der Besucherfrequenz, wie
er an einigen Bilhnen zu verzeichnen waor, die lebhaftesten
und nicht immer angenehmsten Diskussionen ausléste. Denn
wdhrend 1957 von dem Gesamtetat der deutschen The=ater noch
40 Prozent als Einnahmen eingespiegelt werden konnten, waren
es 1966 nur noch 29,3 Prozent, Das heiBt: die Ausgaben
wachsen erheblich schneller als die Einnchmen, in unserem
Fall also die Eintrittspreise. Hinsichtlich der Eintritte-
preise ist - zumindest bei den freiverkauften Karten - wohl
uberall das Maximum erreicht, eine weitere ErhShun- wiirde
einen Riickgang der Besucherzahl und damit Einnghmeverlust be-
deuten.

o/ s
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Theaterzuschiisse

Die

Sinne zu

pfle die

T
Ll

betrachten.

demn

lamente

Berst kritisch zu Versuche

aufklirend in

asben zur Daseinsvorsorge der

reiwillie und beliebig

sind, waren bisher

folgreich, genau wie der immer wieder

gerade
t chne

der

beleste Hinwels, daB
at
iibergeh
k

ikengangs

Beisplelen

bedarf und nich oft

eingestellt

der Kontinuit

1aden vor end ( suf

uziert werc ann.

en
diesen Gedan abschlieBen mit der Be-

anderen offentlichen

Streichen relativ

rleich zu

billig

"{_.11

ltur im’

tnismiBig ist- durech

Summen kann hier vnermeflicher Schaden angerichtet
umsekelirt selbst der Verzicht auf den

einen offentlichen Haushalt nicht =zu

sanieren vermag.

Trotz dieser Uberlegungen miissen aber Forderungen nicht
nur an die Verwalter offentlicher Gelder, sondern auch an
die Theeter selbst gerichtet werden. Wenn die Theaterzuschiisse

ik
Li2CA

in stirkerem

lichen Haushalt
Einnahmen hei d
mnuB man- sich i

wirtschaftliche

bessert werden

Inszenierungen,

gelbhst

; 7

betrie]

]
zu begriiBen und

einzelne Thente

MaBe ste

izen als andere Paktoren in den offent-

en; wenn die Schere zwischen Ausgaben und
en Biihnen immer weiter auseinanderklafft;
berlegcen, wie durch organisatorische und
Mafnahmen die finanzielle Situation ver-
kann. Oolange es sich um Austausch wvon
um RationalisierungsmaBnshmen im Theater-

handelt, sind alle diese Bestrebungen lebhaft
zu fordern. Probleamtischer wird es, wenn

r gangze Kunst;qttungen — Oper oder Schauspiel =

aufzeben oder Theaterfusionen anzestrebt werden. Derartig
radikale Verzichte schidiren fast immer die Substanz der
deutschen Theater; die deutsche Theaterlandschaft und

wahrscheinlich
nicht zufillig
und reichhaltirs

hundertelancer

die gange deutschsprachise Landschaft ist ja
80, wie sie ist, sondern in ihrer vielfilticen

en Struktur das erfreuliche Ergebnis jghr-
wertvoller historischer Progzesse.

57
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"Handbuch fiir Theaterwerbung" hermusgebracht, das &

deutung ist.

zeigt und fur 9]1le Theater von EroBter

B
o
3

er auch der S;iclplﬁn ist nicht nur ein kinstleris sches
24

Phanomen, wie v rkritike

ausdriicklich zur Spi&iplanantonomie

der Intendanten, wie sie hel uns allgemein iiblich ist. Die im
Grundgesetz garantierte Freiheit der 38 15 selhstverstind-

lich auch fiir die Theater auch - ich

gage: auch! - fiir die Besucher da, unc Haufung politischer

Aecw Avant Ao 1
ler AvVvanitgardadc £arn gucn

oder nur schwer vVers tand liche

den geduldigsten Abonnenten aus dem vertreiben.
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5. Juni (RK) Geboren in Zagreb, 1924, ur studierte Fremdspracher

an der philosophischen Fakultat der Universitat in Zfafhb

und Klavier an der Musikakademie in Zagreb, wo er 1948
diplomierte. Er arbeitet dort weiter in der Dirigentenklasse

von Friedrich Zeun. Durch weiteredrei Jahre be
nit Kunstgeschichte.

Rauker begann seine offentliche Tatigkeit als Konzert-

l_.l.
|.J

pianist. Als solcher ist er in allen groBeren lMusikzentren

ugoslawiens aufgetreten. Heute ist er Professor an der

-

Musikakademie in Zagreb und tritt noch lmmer als Pianist-

begleiter auf. Als Musik Lprmfﬂwm@ert&, Rundfunk- und

r.]

Rt

Fernsehpitarbeiter wirkte er bei wielen internationalen

F

PTreffen in der Organisation des HMusik-Zentrums lien mit.

Dieses Jahr war er Gast der BEC und der ORTF. Von Zeit zu
faBt er sich mit schriftlichen und simultanen Uber-

setzungen aus dem Deutschen, Franzosischen, Italienischen

CI- -
5
™
4

und Englischen. In den letzten 10 Jahren ist er im Fern-

sehen Zagreb tatig als Fernseh- und Rundfunkregisseur von
Musiksendungen, in denen er all die Genres der ernsten Musik

tratierte, vom Konzertlied bis zum Ballett, sowie symphonischer

Far das Usterreichische Fernsehen fiihrte er in einigen
Kusik- und Tanzprogramnmen
Erfolg hatten.

Regie, welche internatiomnclen
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wPhoatsr als wirtschaftlicher und organisatorischer Faktoxr"

5. Juni (RK) Auszug aus dae Diskussionsbeitrag von Stadtrat

A
Dr. H. Glaser (BRD).
1. Das affirmstive Thealsr ist renticrlich, erbringt jedoch

resellsch:ftspolitisches Dcfizit.

ein

£
Theater belsstet die ordentlichen Haushalte der Kommunen und

Ministerien. Je "ordentlicher" das Theater ist, desto geringer

@

ist die finanzielle Belastung: das sbonnement will “afiirmatives”

=

Theater - ine Biihne, diec durch Schein von Dasein abl :ankt, die
gagebene gescllschaftliche Verhiltnisse dadurch sanktioniort,
daB sic peistige Unruhe sufs Astetisch-Idealische wsgproje-
ziert. Das Theater, das elne wosentliche Punktion im Bereich
affirmativer Kultur Ubcrnommen hat, 148t das Realitdtsprinzip
nicht zum Durchbruch kommen.

5. Das revolutiondre Theater ist nicht rentierlich, da es

orst in Utopia zur Geltung kame

Das rogenlBufige (engagicrte, revolutionare, gegsn das

kulturells ratablishment und die affirmative RKultur aufbe-
gehrsnda} Theater wire — wenll eS8 nicht Alibi-Punktion liber-
nehmen muB (auch "Publikumsbeschimpfung" wird dann vom maso-

chistischen Fublikum bejubelt) - renticrlich, wenn <8 yua

)

Kunst Wirklichkcit dndern konnto,; bewirkten Antikriegsstiick

€
w

eine Reduktion dcr Aggressivitat (mit jeder politischen Revue
ein Starfighter weniger!) riickte die Verwirklichung einer
cgalitédren Konsumationsgescllschaflt mit libidindscr Moral
niher. Bine solche Gleichung ist judech fiktiv. Der Kifig

in Vietnam wird nicht auf der Bithne becndet.

%, Das dynamisicrende Theater ist mittelfristig rentierlich.

@ine These der Synthsase: g:zon die Verfechter des affirma-
tiven wie roevolutiondiren Theat.rs gesprochen: Theater (wie
Kunst) ist wirtschaftlich real, r:ntabel, wenn die Biihnen

einen sténdigen VerwandlungsprozeB im individuellen wie kollek-

tiven BewuBtszin, im Denken, Schen, Horen, Fithlen, bewirkt;

wenn damit die Dynamisierung der Gesegllschaft gefordert wird:

ofs




5, Juni 1968 "Rathaus-Korrespondenz" Blatt 1710

die experimentelle Haltung, -1lche die Schaffung von Spiel-

raumen im Bersich der Zwinge und Maschinerien crmdglicht.

(= |

Solches Theater igt besonders subventionswurdlig, &8 spielt -
gllsechaft

o

verzahnt mit Gesellschaf® und Publikum - gcgen

7]

und Fublikum an, ohne 3Ss aus dem Haus zu treiben, mit allen

Mitteln der kiinstlerischen Verfihrung wird Bewulitsein beweglich
gemacht, beweglich gehalten. "Wos nicht fremd ist, findet be-
fremdlich! Was gewdhnlich ist, findet anerklédrlich! Was da iblich
ist, das soll euch erstaunen. Was die Regel ist, des crkennt als
MiBbrauch und wo ihr den MiBbrauch .rkannt habt da schafft Abhilfe!™
(B, Brecht: "Die Ausnahme und die Regel")

Tn dicsem Sinne, zu diesen Sinne miissen jede Inszenicrung,
jedas Biihnenbild, dic schauspielerischen Leistungen so neu sein,
daB 4ie Bewecgung initiieren; Routine, das Bewdhrte, das Erfolg-
reiche (desBrprobte) sind unwirtschaftlich, denn gesellschafts-—
politisch geht es nicht um dic Akkumulation von Jrirédgen, sondern
um dic sinnvolle Verwirklichung dyngmisierender Intentionen.

A. Theater bedarf demokratischer Organisationsformen:

Theater ist weitgehend noch autoritar organisicrt, strukturierst
gemildert durch Schlamperei und bohemckafte Genialitdt. Schau-
spieler, die gegen die Notstandsgesetze demonstrieren, mogen indi-
viduell gesehen dizs aus politischen Engagement tun; man wird jung
nicht fehlgehen mit der Vermutung, daB sie mit jedem "auBer-
hiuslichen" Protest das ab¥entilieren, was gsiz an Notstédnden im
siginen Bercich nicht zu kritisieren beziehungsweise zu dis-
kutieren wagen. Intrigen und $motionen solltun durch ratiorele,.
demokratische Organisationsformen weitgehend unmoglich gemacht
werden; Teamarbeit muB nicht Genialitat austreiben; Genialitat
muB freilich dabei neu dafiniert werden. Int-ondanten waren besser
Kybornetiker (die ihro Dngscheidungen "riickkoppelten”) als
KomSdianten,.

5. StraBentheator tut not — aber nicht auf der StrzBe

Thoater muB auf dis StraBe - dies ist jedoch nurpetaphorisch,
nicht revolutiondir-rhmantizistisch gemeint. denn der Thespiskarren

an den Betriebstoren oder auf dem Marktplatz stiinde, wenn man in Werk-=

hallen spielte, wo man auf applaudierende schwiclige Hinde hoffte,

ol s
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so wiare damit nichts gswonnen. Waws not tut ist dzr Abbau des
postfeudalen Zeremoniells, d«s den Theaterbesuch (wie den Museums-
besuch) als Weihestunde oder Modenschau oder Schinheit-nicht-von-
dieser-Welt miBverstsht. Wir -architektur,

die Publikum und Biihne verbindet, statt zu trennen; Inszenicrungen,
die vor allem auch die Jugend feszinleren (und ihr nicht den

Theat rbesuch zum Schulpensum werden 14B8t); nicht Thester fiir eine
he Massen-Freizeitge-

Prackgesellschaft, sondern fir eine demokratische
den Rollkragenpullover als

¥t

sallschaft (was nicht bedeut=t, dafi man
revolutiondres Statussymbol tragen riuB). Man nuB das TheateTr so
organisieren, dal es eine Diskussionestitte wird. Dss "Edle,
Schone, Gute, Wahre" kann nicht oktroyiert, es muB diskutiert

werden. e ks
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Auszug aus_dem Diskussionsbeitrag von Chefredakteur
H. Rischbieter (BRD)

Wir sind, wenn wir vom Theaterpublikum reden, allzusehr
in der Gefahr, zu verallgemeinern. Deshalb die Binsenwahrhelt
suvor: das Publikum gibt es nicht. Es wirkt mit, indem es rea-
giert. Uber dleses Abendpublikum wissen Wwir wenig. |

Das deutsche Publikum ist immer noch theaterfromm. Die grof-
stadtischen Theater haben - trotz Fernsehen, Mobilitat, wirt-
schaftlicher Flaute - nur einen lelchten Besucherruckgang zu
verzeichnen. In Minchen, Berlin, Hamburg, Diigseldorf, Stuttgart
sind die Platzkapazititen weitgehend ausgenutzt, meistens zu
iiber 90 Prozent.

Etwas anders sieht das Bild in den Mittelstddten aus, bei
etwa 50.000 bis 200.000 Einwohnern. Da haben manche Theater
Riickschlige hinnehmen miissen. Die FPlatzausnutzung ist gesunken,
in einzelnen Fallen um 10 oder gar 20 Prozent.

Der Deutsche Biihnenverein hat versucht, auf diese Lrschei-
nung zu reagieren. Er hat bei einen Meinungsforschungsinstitut
untersuchen lascen, welche Motive fir den heaterbesuch aus-
schlaggebend sind und - wichtiger = warum welche Gruppen der
Bevdlkerung nicht ins Theater gehen., Dabei wurde die Vermutung
bestitigt, daB der Theaterbesuch am ehesten zur kulturellen
Gewohnheit zahlt bei den Mittelschichten, Vor allem den Be-
amten und Angestellten. Die Arbeiterschaft steht dem Theater
nach wie vor fremd gegeniber. Nur wenige Prozent der deutschen
Thaaterbesucher sind Arbeiter, daran hat auch die zahlenmiafBig
michtige Volksbiihnenorganisation nichts gedndert. £s steht zu
vermuten, daB auch von lhren gut 400,000 Mitgliedern weit
weniger als 10 Prozent Arbeiter sind.

' Ein anderes, allerdings neues Phanomen: die mittleren
Altersgruppen fehlen im Parkett der Theater, sind mindestens
zu schwach vertreten. Wer sich als Oberschiiler oder Student
daran gewshnt hat, ins Theater zu gehen, behalt hdufig diese
Gewohnheit nicht bei, wenn er heiratet und Kinder hat.

Das Bild wird noch schiarfer, wenn man darauf hinweist,
daB mindestens 60 Prozent, in manchen fgllen 70 Prozent der
Theaterbesucher Frguen sind.

Als der Biihnenverein sich mit der Frage des Besucherrick-
gangs beschaftigte, wurde deren Erdrterung leider beherrscht
von einem, meiner Meinung nach, partiellen Thema, einem Rand-
thema, nsmlich dem der Werbung. Der Gipfel der AuBerlichkeit,
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der Selbsttiuschung wurde erreicht, als man in elnem Preisaus-
schreiben Werbe-Slogans fur das Lheatcr zu ermitteln suchte.

Ich denke, man mufl, wenn man dem ‘heater eine wichtige
Position in der Gesellschaft verschaffen will, wenn man seine
Attraktion steigern will, vom Zentrum des Theaters her denken.
Letzten i£ndes hdngt alles davon ab, ob das, was sich auf der
Biihne ereignet, die Leute im Parkett aufregt, angeht, betrifft.

Ob es sie hinreiBt und dadurch - in einer unerhort anspruchs-
vollen Bedeutung des Wortes - unterhilt. Unterhalten heilBt im
Deutschen ja auah: jemandem Lebensnotwendiges zu Ver schaffen.

Ist Theater notwendig? Die Frage muBl gestellt werden, und sie wird
niemals generell beantwortet, sondern mit jedem einzelnen Theater-
abend, mit jeder Auffiihrung, mit jedem Stiick. Nichts gegen

das Unterhaltliche, das Amiisement, den puren artistischen Zauber
auf der Biihne. Aber auch er hat sich dem Anspruch auf Qualitat

zu unterwerfen. Das heiBt: er muf dem Rhythmus, der Lebens- und
Denkweise dieser Zeit adéquat sein - und er muB sie &sthetisch
Uberholen.

Was eigentlich geht im deutschen Theaterpublikum in der Tiefe
vor? Ich denke, deB sich langsam eine aus ungebrochener Biirger-
lichkeit iiberkommene Einstellung zum Theater zersetzt - namlich
die, daB es zu den Gewohnheiten des einigermalBen Gebildeten ge-
hore, ins Theater zu gehen. Der gesellschaftliche Konsensus, nach
dem der Theaterbesuch, nach dem das Abonnement oder die Volks-
biihnenmitgliederschaft Sozialprestige verleiht, dieser Konsensus
16st sich - ganz allm&dhlich, versteht sich - auf. Als Musentempel,
als kulturelle Einrichtung, als reprédsentativer Kunstmittelpunkt
einer Stadt konnte das Theater - und #ann es heute noch in gewissem
Unfang - mit einer Anziehungskraft rechnen, die unabhangig war von
dem, was sich wirklich auf der Bilhne abspielte. £s muBte sich eben
nicht jeden Abend beweisen. Das, glaibe ich, dndert sich. Lines
nicht fernen Tages wird es ganz offensichtlich sein: die zentrale
Stellung, die das Theater hatte, kommt ihm nicht mehr selbstver-

sténdlich zu. Es muB sie neuerringen. Kein Prestige treibt ihm
noch Publikum zu. ey ok
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Auszus aus dem Diskussionsbeiftrag von Dir. Peter Davies

= .

(GroBbritannien)

Das The ater in Grofbritannien wird vom Unterrichtsministe-
rium unterstiitzt. Die Subventionen, die das The ater iuber den
Artss Council erhdlt, betragen£l.5 Millionen. Das britische
Theater untersteht keiner zentral gelenkten Organisation,sondern
die Leitung desselben liegt in den Handen von Privatpersonene.

Der Arts' Council ist unabhanglig won Staat und die Theater ihrer-
seits stehen in keinerleil Abhangigkeitsverhaltnis zum Arts' Council,

Das Zent rum des Theaterlebens is t Londen. Man ist bestrebt,
auch in der Provin . das Theater zu fordern und ware bereit,
grofere Summen fiur diesen Zweck zur Verfigung zu stellen. Es gibt
regionale Institutionen wie die North-East Assosiation, den Welsh
und Scottish Arts' Council etec., die staatlich Subventionen er-
halten. Trotz den Bemithungen, den Wirkungsbereich des Theaters auf
die Provinzen auszudehnen, wofiir auch ein Drittel der zur Verfugung
stehenden finanziellen Mittel aufgewandt werden, konzenttriert sich
das Publikum auf 40 bis 50 Theater in der Stadt Londoa, die im
Jahr zehn Millionen Mens chen fassen kirmen. Wenn man bedenkt,
daB TLondon 12 Millionen Einwohner hat, muB man zugeben, daf die
Anzahl der Theater nicht sehr groB ist. Das Interesse fiir das
Theater is t das einer Minoritit. Das Theater hat dennoch grofle
Anziehungskraft in der Offentlichkeit und dies teilweise dank
der Tatsache, daB die Theaterschauspieler auch durch das Fern-
sehen dem Publikum bekannt sin.. Das Publikum des Royal Court
Theatre, wo die "kleine Revolution" John Osbornes stattfand und
wo bereits vor 60 dahren die "Revolution" durch Bernhard Shaw
ausgetragen wurde, unterscheidet sich von def'anderer Bliihnen.

Ein experimentelles Theater, das s enannte "Arts' Laboratory"
und das kommerzielle Theater zieht die Kreise der Bourgeolisie an.
Dag National Theatre und das Shakespeare Theatre zahlen zu ihrem
Publikum Besucher zaus allen sozialen Schichten. Peter Brook
wendet sogar in klassischen Sticken avantgardistische lMethd en
an. John Osbornes Stiick "Look Back in Anger" brachte fir das
Theater eine grofie Umwdlzung mit sich.

s
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veiterklasse wurde wieder in die Welt des Theaters
singefihrt. Peter Hall ist zum Beispiel ein prominenter Vertre-
r Bewegung. Die Zusammensetzung des Publikums wurde je-
doch dadurch nicht wesentlich beeintrachtigt.
Man denkt dariiber nach, wie man neue und weitere Kreise

fily das Theater in GroBbritannien gewirmen kdnne. Dies geschieht
vor allem durch neue Kontakte zwischen Theater und Schule. 50
werden in Coventry, Nottingham, Sheffield und Stoke-cn-Trent

Schulkinder in das Theater eingeladen, wo gsie sich mit den ver-

1ens vertraut machen ktnnen. Eine andere Art, die Jugend fur
das Theater zu gewinnen, besteht darin, daB man kleine Schau-
spielteams in der Schule selbst bildet. Die Schiiler haben Gele-
genheit, mit richtigen Schauspielern Stiicke aufzufihren . Der
Theaterschriftsteller Peter Terson behandel t in seinen Stiicken
die Probleme der Stadt Stoke-on-Trent. Edward Bond schreibt ge-
genwartig ein Stidk fiir Coventry, das wahrscheinlich in der
Kathedrale von Coventry zur Auffithrung gelangen wird. Den Stoff
fiir dieses Stick bilden historische Themen, die die Entwicklung
bis in die neueste Zeit aufzeigen.

Mr. Davies, der als Direktor der Drama- und Musikabteilung
des British Council tatig ist, beschaftigt sich mit der Verbrei-
tung des englischen Theaters im Ausland. Man kOnnte die Frage
aufwerfen, wozu soll man das englische Theater im Ausland ftrdern,
da doch die Anteilnshme in GroBbritannien selbst keine allzu gros-
se ist. Diese Frage kann mit der Begriindung, daB die englische
Titerat+trr. die iiberall auf der Well studiert wird, dem Publikum
im Ausland auf diese Weise nihergebracht wird, positiv beantwor-
tet werden. AuBerden genieBt das englische Theater hohes Ansehen
in der Welt und stellt ein Medium der Ubermittlung des Gedanken-
gutes und der Menschlichkeit dar.

Der Austausch von Schauspieltruppen zeigt deutlich, wie viel
durch inneren Gehalt und Ideen, die hinter dem Theater als solches
?teha1, zur Bildung eines weltweiten Publikums beigetragen werden
kann.

Max Beerbohm sagt iiber das Theater, dal es fast tot sei, doch
habe diese Behauptung sowohl fiir die Vergangenheit als auch fiir die

Zukunfs Geltung. Das Schicksal have das Theater zu dieser Rolle
estimmt.
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sus dem Diskussionsbelitrag von Professacr

Lo Jtlﬂi (fﬂ{) _5_1_1:521:1{; g
Fronz Senghofer (Osterreich).
Das Theater kamm nur unter einer der folgenden Vorausse

sxistieren und leistungsfahilg seina:

a) wenn Liazene zu seiner BErhaltung wesentlich beitragen,

b) wenn eine gzahlungskriaftige, kulturwillige Bevolkerungsschichte
dem Theater Gefolgschaft leistet;

¢) wenn sich ohne lMazenatentum cffentlicle Ko rperschaften (St -
Linder, Gemeinden), Organisationen, Yesp- Vereinigungen,

Publikum und Besucherorganisationen in diese Aufgabe teilen.

Dag Theater kann seine Funktion nuxr erfiilllen, wenn es ausgiebige
6ffentliche Subventionen erhilt, von Vereinigungen mitgefcordert
wird, mit dem Publikum rechnen kann oder von Publikumsorgani-
sationen (Abonnementsystemen) gestiitzt wird.

Sollen offentliche Organe Zuwendungen aus Steuermitteln
leisten? Die Antwort ist ein bedingunssloses "Ja", denn das
Theater ist
a) eine Kultur- und Brziehungsstitte, das dem llenschen, besonders
den heranwachsenden Geschlechtern, alle Spannweiten des Lebens von
der Geburt bis zum Tod im optischen und skustischen Exempel
gindringlich demonstriert,

b) eine ethische Institution;
¢) eine kiinstlerisch-geschmackbildende Einrichtung.

Diese grundlegenden Faktoren einer gesunden Gesellschaft kann

keine Zeit entraten. Bringt die Gesellschaft das Theater nicht mehr
subsidiir zustande, dann ist die Aufgabe etatisch gestellt und mul
bewdltigt werden.

Die Publikumsteilnahme und Anteilnahme wird durch berufliche Theater-
gemeinden, durch Abonnementsysteme, dabei sehr wesentlich auch durch
Schiiler- oder Studentenabonnements verstirkt und in organisatorische
Formen gegossen. Theater und Publikum beziehen davon wechselseitigen
Vorteil: das Theater kann mit einem fixierten Kreis von Besuchern,
daher von verkauften Platzen rechnen, dazu mit einem gelstigen

Hineinwachsen der Theatergemeinden in kiinstlerische Intentionen,

7
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wihrend das Publikum seine Theaterwilligkeit und seine
Eingliederung in fixere Betrieberechnungen mit Ermaligungen
honoriert erhidlt. Die eingegangene Bindung des Theaterbesuchers
an ein Besuchssystem bringt den kunstpidagogischen Vorteill, dal

or seine Sntscheidungen, dem Theater einen besuch abzustatten

nicht mehr eigenen launenhaften, subjektiven ZIntscheidungen iiber-
188t, sondern an einem - hoffentlich durchda- ~ Spielplan
teilnimmt, wie sich der Schiler - such in der Andragogik - von

Berufenen bilden 1&a0B%t.

‘ aehlieBlich wird jeder einzelne Biirger aussc chlieflich als
Individuum ernsthaft zu iliberlegen haben, ob er den Anspruch, ein
Kulturmensch zu sein und damit alle Rechte einer gesitteten und
sozialen Gesellschaft dauernd in Anspruch nehmen zu kodnnen, ohne
aktive Teilnahme an der Literatur und damit am Theater, aufrechter-

halten kann.

Das Verh#iltnis zwischen der kiinstlerischen Leitung des Theaters und
den Organen der Theatergemeinde Iresp. Mitbesitzern des Theaters
oder 8ffentliche Kulturorganen kann ungiunstigen Spannungen fur das
Theater unterliegen. Giinstige Voraussetzung fiir ein gutes
Funktionieren sind:

1. Eine qualitative, daher anerkannte kiinstlerische
Theaterleitung;

5, Eine rationale bis sparsame, aber nicht auf Kosten der
kiinstlerischen Substanz sparsame, Theaterverwaltung;

%, Offentliche Kulturorgane oder Organe von Theatergemeinden,
die die kiinstlerische Zustédndigkeit der kiinstlerischen Leitung
respektieren, daher ihre allf#dlligen Mitspracherechte auf uner-
158R1ich zu beachtende Grundlinien oder auf Ratschlage resp. Aus-
sprachen beschriénken. Sie kdnnen nicht den kiinstlerischen Weg be-
stimmen, dagegen von allf&dlligen Abberufungsrechten Gebrauch
machen.

4. Solche Organe werden sich vor allem um die materiellen
und kiinstlerischen Oxistenzgrundlagen des Theaters kummern.

Ob derartige Kombinationen von Theater und Publikums-
organisation wie sie schon friher in der Form von Volksbiihnen
in Brscheinung traten, die freien, individuellen Fuhrungsrechte

kiinstlerischer Leitungen einengen und sie dem Kollektivwillen

i
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von Organisationsleitungen unterwerfen, wie gelegentlich angenommen
wird, ist am mehr als 2o Jahre lang bestehenden Exempel des Wiener
Tolkstheaters darstellbar (0GB besitzt Mehrheit der Anteil-

scheine des Vereins Deutsches Volkstheater, damit das Haus).

fir die kiinstlerische Programmierung und Fihrung des Theaters ist

nur der Direktor zustdndig, so daB das viener Volkstheater trotz
Kollektivbesitzes eire profilierte individuelle kiinstlerische Leitung
gesichert hat. lhr steht nur ein kiinstlerischer Beirat zur Seite, der

aus einigen Literaturkennern besteht.

DaR es zwischen dem derzeitigen kiinstlerischen Leiter des Wiener
Volkstheaters und den Orgenisationsvertretern in den nahezu 20 Jahren

ihrus Zusammenwirkens nicht die guliu ste Differenz gab = was fiir einen

Theaterbetrieb an sich hochst bem r;?r) wert ist - ist auf foleende Um-
stande zuruckzufuhrcn, diec ale Modell fiir derartige Kombinationen gelten

konnens:
1. Die kiinstlerische Leitung verfiigt liber ein anerkauntes Konzept
und sie fiihrt das Theater mit unbestrittenem Jrfolg.

2. Der kiinstlerische Leiter versteht und bejaht aus elgener Uber-

zeugung das Grundkonzept einer Theaterorganisation.

3. Der kiinstlerische Leiter steht den ihm organisatorisch und
materiell helfenden Organisationsfunktiondren mit Sympathie und
Verstdndnis gegeniiber - was ihm diese aber auch durch Einsicht und
kluge Beschrankung auf ihre echten Aufgaben ermbglichen miissen.

4., Die Organisations- oder Kulturfunktionére miussen die kunstler-
ische Zustandigkeit des kiinstlerischen Leiters respektieren. Sie
sollen echtes Bindeglied zwischen Theaterleitung und Publikumsge-—
meinde sein. Sie sollen der kiinstlerischen Leitung die hauptsédch-
lichsten Existenzsorgen abnehmen, um ihr eine weitgehende
Konzentration auf die kiinstlerischen Aufgaben zu ermoglichen. Darin
liegt einer der Hauptvorteile einer Publikumsorganisation.

5. llenn ein Theater mit einer gro.en Zahl von Abonnementkarten,
besonders bei einer hohen Ermi#Bigung (Volkstheater 50 %, wohl etwas
zu hoch, aber heute nicht mehr reparierbar) rechnen muB - aber auch
kann -, und wenn dieses Theater durch sein Verhaltnis zu einer
Organisation ein bestimmtes Profil erhdlt, oder wenn es dazu noch

eine hohe oder moderne, d.h. anspruchsvolle Linie h&alt, konnen seine

ol w
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pinanziellen Resourcen uber die allgemeine Notlage des Theaters

hinaus schwach sein. &in materieller Ausgleich kann durch

l besondere kiinstlerische Faszinationen erzielt werden, wie in
' unserem Fall durch insemblebildung, Ensemblegelst, Nachwuchs-
fihrung und Ermdglichung eccht kiinstlerischer Bewdhrung des

Kinstlerischen Personals.

7, 4in auf der Basis der unmittelbaren Mitwirkung gesellschaft-
licher Vereinigungen bestehendes Theater wird versuchen, den
kulturellen Intentionen dieser Vereinigungen ohne Aufgabe allge-
meingliltiger Theatergesctze zu entsprechen. Mein Beispiel, das
Jiener Volkstheater, 18st diese Aufgabe durch seine Aufznbezirks-
vorstelluncen (Theater an der Peripherie) mit grofBzugigem
Engagement der Wiener Arbeiterkammer durch das dezentralisierte

Heranbringen der Kunst an Arbeiter und Angestellte.

7usamnenfassend mdchte ich zu dieser Seite der Existenzfrage der
Theater ausdriicken, daB sie noch viele zu bewdltigende

Seiten guter Ideen und aufrechten Willens enth&lt.
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