af Caruso weit iiber das hohe C hinaus singen komnnte, hat
Dcr in gelegentlichen Bemerkungen und durch die Weise, wie
er sich einsang, d. h. wie er seine Singemuskeln bis zur vélligen
Entspannung gefiigig und geschmeidig machte, zum Staunen
der Sidngerwelt bewiesen,

Caruso selbst berichtet, wie er bei dem furchtbaren Erdbeben
in San Francisco, um sich vom ersten gliederlahmenden Schreck
zut befreien und sich zu ermannen, singen mufite und dabei enorm
hohe Tone hervorgebracht habe wie nie zuvor., Weiterhin teilte
vor kurzem im Berliner Tageblatt Carusos Privatagent Lederer
in einer Serie von interessanten Artikeln mit, daB Caruso in vielen
deutschen Stiddten regelmibig die Synagogen besucht und dem ihm
fremden lithurgischen Gesang gelauscht, die eigenartig fistulierende,
an das Uberblasen der Klarinette entfernt erinnernde Stimmtechnik
der jiidischen Vorsédnger bewundert und das , Ansetzen, Umschlagen
und Uberschlagen der Téne“ viel und regelmédfig geiibt hat.

Schon vor diesem Bericht hatte ich von dem mir seit meiner
Leipziger Musikstudienzeit befreundeten, unlangst verstorbenen
ausgezeichneten Paul Kniipfer erfahren, wie Caruso sich einsingt
und in allen bizarren Wunderlichkeiten seines Einsingens das
von mir entdeckte Phidnomen des Freilaufs wiedererkannt. Wie
Kniipfer mir erzdhlte, war das Einsingen Carusos ohne jede
musikalische Disziplin, wirr und verwirrend ohne zusammen-
hdngende Arpeggie oder Skala. Die Tone seien willkiirlich in
wirrem Durcheinander von hoch und tief und tief und hoch
aneinander gereiht, gefiigt, gestoben, staccato und martelato
verbunden worden; das hohe H und C habe Caruso in diesem
,Hexentanz“ von Tonen bald forte bald piano gesungen, dann
wieder sei es ihm (Kniipfer) so vorgekommen, ,als schliige die
Stimme um weit iiber C hinaus nach F und G . . .* Kniipfer
erwahnt noch, daB auch andere Kollegen diese ,,kuriose Einsingerei
verdutzt an der Garderobentiir belauscht hétten, aber keinen
Vers darauf finden konnten.

Als ich davon hirte, wubBte ich sofort, dab jene gesanglichen
Anomalien, jene grotesken und scheinbar antimusikalischen Ton-
folgen zweifellos nicht von Caruso gewollt waren, sondern Klang-
produkte einer unwillkiirlichen Funktion, einer absolut unge-
hemmten, nicht eingestellten Muskeltdtigkeit waren.

Diese Erkenntnis verdankte ich einer jahrelangen Beobachtung
bei Manner- und Frauenstimmen: dab namlich das vielverldsterte,
meistens falsch diagnostizierte Uberschlagen der Stimme nichts
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anderes ist, als ein Sich-Befreien-Wollen der Stimme von jedem
Zwang und Krampf der Muskeln. Verliert man namlich absichtlich
,die Herrschaft iiber seine Stimme* ein fiir die meisten un-
oliickliches Gefiithl — und 148t in Augenblicken des jedem Singer
wohlbekannten Nichtparierens gewisser Tone den Singemuskeln
ihren Willen und freie Bahn, so stellte sich sofort eine ganze
Skala neuer Tone ein. Verliert man nun gegen seinen Willen
die ,Herrschaft iiber seine Stimme*, d.h. schlagen die Tone um
oder iiberschlagen sich in trillerartigem Tremolando, so wiirden
dieselben Neubildungen von Kldngen und unfertigen Ténen sich
spontan zeigen, wenn man mutig, ohne eine Spur von Erschrecken,
Mucken, Zucken und Verrenken des Oberkorpers in der Muskel-
stellung und in dem Muskelempfinden im Moment des Um-
schlagens verharren wiirde. Dieses Muskelempfinden ist im
Vergleich mit dem sonstigen Spannen und Stauen und Stemmen
dasselbe wie Falsettgefiihl und ist das italienische Senza di ogni
muscoli.

Das wubte  zweifellos Caruso, als ‘er nach seinen eigenen,
uns von seinen Privatagenten Hugo Lederer iiberlieierien Worten:
das schon erwihnte , Ansetzen, Umschlagen und Uberschlagen
der Tone“ nicht bloB theoretisch ergriinden wollte, sondern aus
vollster Uberzeugung und regelmibig iibte.

So gelangte also Caruso als Naturalist zum ,Freilauf“ nicht
vanz, wie ich anfangs glaubte, aus genialen Instinkten, aber doch
infolge scharfer und intelligenter Beobachtung anderer Naturalisten.

Carusos Einsingen enthiillt uns also das Geheimnis seiner
Kunst, das er, wie ciner seiner Erkldrer meint, angeblich ,mit
ins Grab genommen® haben soll. Wer das Lm‘singen dieses
oroben Sangers richtig versteht und in den grotesken Ton-
evulutionen. in dem von ihm dauernd geiibten A Umschlagen und
Uberschlagen der Téne“ nicht erkrankte oder kaputte Stimmbénder
zu horen wihnt, sondern Kriterien einer dringenden neuen Stimm-
entwicklung, Ansétze eines idealen Ausgleichs der Register . . .
wer hinter den phonatorischen Huq]exlﬂu_tmL‘r]cx1 nicht »Indis-
positionen” wittert, sondern das gerade (lcuunul namlich Stimm-
krisen d. h. Entscheidungen, ob die ersehnte Hohe eintritt oder
nicht, ob die Stimme griofer, expansiver werden will, oder in der
heute {iblichen ein-Drittel-Verkiimmerung oft schon wéhrend der
Unterrichtszeit sich verfangt . . . wer diese Einsicht von unbe-
rechenbarer Tragweite gewinnt, der wird gerne meinen Schluf-
ausfithrungen folgen.
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