CARUSOS VOCE APERTA
UND
DAS ,DECKEN“ DEUTSCHER TENORE

Diu mehr gefiihlten als Klargestellten groben Gegensétze
zwischen deutschem wund italienischem Singen, zwischen
deutscher und romanischer Aufiassung von Klédngen Klangfarben
und Klanggebilden, von offener Stimme und f{reiem offenen
Singen, von geschlossener Stimme (voce chiusa) und geschlossenen
Vokalen, von hellem und dunklem timbro konnen nicht deutlicher
zusammengefabt werden, als in den diametral entgegengesetzten
Begriffen: voce aperta und ,decken”. Wer diesen sonderbaren,
der Terminologie der Pferdezucht und des Gestiitsreglements
entlehnten Ausdruck in die deutsche (Gesangspddagogik als
Kunstterminus eingefithrt hat, ist nicht festzustellen. Das
fiirchterliche 11111{1'ta1<'tlu'ia‘ulm Wort ist frotz energischer Abwehr
heute noch gang und gabe.' Mit ihm lebt die falsche Vorstellung,
daB dunkler Timbre der _\Lunltr‘s[immc nur dadurch zu erziehen ist,
dab die Kehle geschlossen, der Hals zu—gededkt d. h. stranguliert
und so be'astet wird, dab der in seinen I<c~=mun/| dumen offene
klingende Schéidel als nie versiegende Klangquelle abgeschlossen,
in Wahrheit total zugedeckt wird, Mit dem verfdnglichen Wort
ist die weitere falsche Vorstellung verkniipft, dab Stimmhohe
bei Mdnnerstimmen offen und flach, hell und grell bleibt. wenn
sie nicht ,gedeckt” wird. Die ewige Verwechslung des stimm-
technischen Begriffes ,offen* mit der unzweifelhaft kunstwidrigen
stimmklanglichen Vorstellung von ..[‘lauh" im Sinne volliger
Resonanzlosigkeit tut das iibrige, um in der deutschen Stimm-
erzichung den italienischen Begriff voce aperta = offene Stimme
in argen Mibkredit zu bringen.

Man hat wahrhaftig &sthetische Scheu vor der offenen
Stimme, weil sie in den ersten Stadien ihrer Entstehung und
Durchbildung, also in ihrem physikalischen und physiologischen
Werdegang unschon unfertigc hell und grell manchmal zu Ohr
dringt. ‘Was tut man? Man schlieBt, wenn die Bruchtone der
Ménnerstimme an die Reihe kommen, die Kehle, schniirt den
Hals bis zur Strangulation zu,,fdrbt dunkel®, d. h. singt halsig,
und ist iiberzeugt, in dieser vertraktesten aller Muskelstellungen
die hohe Quart des Tenors erobern zu kénnen.

Die auffallende Riickstandigkeit dieser Quart gegeniiber ihrer
souverdnen Beherrschung seitens der Romanen hat vorzugsweise
in dem ,Decken” deutscher Stimmbildung ihren Grund. Kein
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[taliener ,deckt”, sondern 14Bt Kehle und Hals beim Bilden der
verwickelten Ubergangstone zur hdchsten Lage sperrweit offen.
Allein der [taliener singt bei weit gedffneter Kehle (aperta gola)
nicht zum Munde heraus, was allerdings FFlachmeierei in un-
kiinstlerischstem Format bedeuten wiirde, sondern in die
Resonanz, in den Schallraum des Schidels hinein. Weil aber,
wie wir gesehen haben, die voce di testa von Natur ihm im
vollkommenen und grofiten Mab des Kopfvolumens mit auf den
Weg als Lebenselixier gegeben wurde, so singt er eben kraft
seiner genialen Begabung voce aperta in testa.

Das ist eines der vielen Geheimnisse der Carusostimme
wie der italienischen miihelos strahlenden Hohe tiberhaupt.

Warum Kklingt nun die voce aperta bei den Italiencrn so
sieghaft und spielend, und warum raubt das ,Decken” der
Deutschen besonders den Tenorstimmen jede Moglichkeit zu
strahlender miiheloser Hohe? Wir haben gezeigt, dab das
Klangingredienz der voce di testa ihre horbar nnll\]w nden
Partialtone sind, deren Zahl und Stdrke bei Stimmen wie Caruso
und San Marco ganz ungewoOhnlich, ja fast eine Ausnahme sind,
Daher die l\'h'tﬂﬁl]hﬂl.\lld! und Klangschonheit der Carusostimme,
daher ihr Kopfvolumen und ihre sinnlich-dunkle Farbung. Wéren
die Partialtone in geringerer Zahl nur vernehmbar, so wiirde
die Carusostimme nicht die Leuchtkraft ihrer hinreiBend hohen
Téne haben, vielleicht sogar, weil sie ein Naturphdnomen und
kein Kunstprodukt wie die Boncistimme ist, sogar flach klingen.
Feinhorige wissen, dab in jeder italienischen Hohe naturalistische
Klangkeime verborgen liegen, die in dubio einen kleinen Stich
ins Grellfarbige, ja ins Undsthetische menschlicher Klidnge
haben. Unwissende schieben die Schuld der offenen Stimme
der ,flachen Singweise" zu, wihrend fiir den Forschenden das
Grelle und Gellende Rudimente hochster Schiadelresonanz,
['11\'r}1|[m:11|;u1!1 citen der Kopfresonanz oder nicht zu Klang
gewordener Schall sozusagen Protuberanzen tenoralen Sonnen-
glanzes .-le_ Diese physikalisch-vokalen Absonderlichkeilen
sind demnach dem Kundigen ein Fingerzeig, wie die hdchste
postazione der Stimme mit meinen Worten ausgedriickt: die
hochste der zwolf Klangschichten ,,offen* d. h. mit weit gedifnetem
Hals und Mund erreicht werden kann!

Hier aber stoben wir in der deutschen Stimmbildung auf
Anschauungen, die mit den italienischen iiber postazione della
voce nun einmal nicht zu vereinbaren sind. Nach Porpora ver-
langten die Italiener sieben Jahre stimmlicher Ausbildung. Ihr
Ubungsmaterial blieb bekanntlich auf sehr wenige Noten be-
schrankt. Es mub also in der altitalienischen Methode ein
phonatorisches Werden von Stimmklingen, ein Asthetisches Heraus-
schdlen vom Klang zum Ton gegeben haben, und zwar auf
Grundlage und in du Grundstellung der ilddllmncl gewordenen
voce aperta. In Deutschland ist man zu allen Zeiten von fertigen

26




Kldngen, von ,schonen® Tonen ausgegangen: Man hat den ganzen
langen EntwicklungsprozeB von hellen zu dunkeln Kléngen, von
naturalistischen MiBtonen zu dsthetischen Klanggebilden grade-
zu auf den Kopf gestellt. Man will auch heute den prozessualen
Vorgang organischen Reifens mit Gewalt abkiirzen und gleich
_schone“ Tone haben. Man verabscheut die Nebengerdusche,
hinter demen Krisen fabelhafter Entwicklung und ungeahnter
Phinomene z. B. keimende Partialtone stecken. Als wenn
Entstehen und Werden von Werken der bildenden Kunst schon
im #sthetischen Sinne kiinstlerischen GenieBens wiren! Das Auge
der schonsten Frau ist beim Vorgang des Malens nicht blob nicht
schon, sondern medusenhaft verzerrt und stierend. Das Bildwerk
in Marmor Holz oder Bronze ist in den technischen Intervallen
seines kiinstlerischen Werdens unschén bizarr grotesk, wie Rodin
uns gezeigt hat. Nur der Gesangston, das edelste subfilste Bild-
verk des feinnervigen dionysischen Menschen, soll von vorne-
herein ,schon® sein? Wurde groberer Nonsens je in der Kunst
gepredigt und gelehrt und zum Dogma erhoben?

Was war die Folge? Man verfiel auf Verzerrungen der
Organe, miBhandelte sie statt sie zu schulen und durch \Llllllllil"
in Verlauf der Dinge auch schinen Klang den elastischen Muskeln,
den biegsamen Knochen zu entlocken. Auf den Gedanken, dic
Triager der Stimmschonheit: die Partialtone durch Elastizitdt und
Dehnbarkeit aller Singorgane (voce aperta) auch in hichster Lage
dem Resonanzkorper zu entlocken und zu \'t’."%ifit‘lx"ﬁﬂ ist nie
jemand gekommen. Dagegen verfiel man, um die Téne ,schon®
zu machen, auf das unselige ,Decken“ und schaffte ein Zerrbild
relaxierter Muskeln, offener Kehle, elastisch en gebffneten Halses
und Pharynx und verbarrikadierte den Lulft \\u' zur Stimmhdhe.
Durch ,Decken“ gehen auch heute noch viele und urspriinglich
glanzy olle Stimmen zugrunde, ohne je Stimmh6he bis zum hohen C
erreicht zu haben. Daher seit zwei Jahrzehnten mein Kampf gegen
dasWort \\1u1 gen die Ausfiihrung dessen, was heute, ,Deckenheibt.

»Dunkle Kl inge ist Tiefgriff im Sinne des appoggiare la voce
t:inc:. Caruso im Verein mit konzentrischen I’arlm!rimen.
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