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B) Arbeiten des Benvenuto Cellini in Edelsteinen und Gold.
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Die Flueht so vieler grossen Gelehrten aus Constantinopel nach Unter-Italien, welche die
Liebe zur griechischen und lateinischen Literatur iberall verbreiteten. die sehnell aufeinanderfolgenden
grossen Entdeckungen zur See und zu Land. die Befestigung der monarchischen Gewalt geben eine
Verschiedenheit der Lebensanschauung am Schlusse des finfzehnten und im Beginne des sechzehnten

Jahrhunderts kund, die sich auch in Kunstwerken deutlich ausspricht.
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ln der Einleitung ist eine Ubersicht der Welt- und Kunstgeschichte bis in das
siehzehnte Jahrhundert gegeben, die bedeutendsten Werke der grossen echt christlichen
Kunst sind aufgefiihrt und es ist angedeutet, wie im Leben, in der Wissenschaft und Kunst
nach so grossartiger Entwicklung der echt christlichen Anschauungsweise die Periode
der Renaissance oder des Wiederauflebens der heidnischen Kunst eintreten konnte. Uber
einen der vorziiglichsten Meister dieser Zeit, tiber Benvenuto Cellini, sind Urtheile gefallt,
welche geeignet sein konnten, richtige Anschauungen tber diesen Mann und seine
Arbeiten zu verbreiten. Hiufig sind in der Einleitung Miinz- und Medaillengraveure
geschildert, weil diese meist auch geschnittene Steine arbeiteten; da auf Steinen der Name
des Kiinstlers selten, auf den Medaillen aber mehrmals vorkommt, so hielt ich es darum
schon fiir zweckmiéssig, mehrfach bei den genanntesten Medaillenkiinstlern zu verweilen,
um das Gebiet, auf dem sich die Graveure bewegten, zu veranschaulichen.

Die genannte Abtheilung des k. k. Miinz- und Antikencabinettes halte ich schon
wegen der grossen Anzahl der Portriile aus dem allerhochsten Kaiserhause, von denen
viele vortrefflich gearbeitet sind, fiir dusserst werthvoll, denn kein anderes Furstenhaus kann
sich einer Reihe von hunderteinundsechzig Portriiten auf geschnittenen Steinen riihmen.
Die russischen gehen nicht so weit zurtick und haben aus der jiingeren Bliithezeit dieses
Kunstzweiges, dem fiinfzehnten und sechzehnten Jahrhunderte, nichts aufzuweisen, obschon
in der jiingsten Epoche eine Kaiserin (die Grossmutter des gegenwiirtigen Kaisers von
Russland, Maria Feodorowna) in diesem Fache Treffliches leistete.

In Preussen und in Sachsen ist meines Wissens in dieser Beziehung nichts von
Bedeulung.

Ausser Osterreich hat Frankreich das Meiste, und in der That einzelne schone
Arbeiten aus der Periode Franz 1., Ludwigs XIII. und XIV. aufzuweisen. Diese Gegen-
stiinde sind jedoch nicht im Musée des Souverains im Louvre, sondern in der Bibliotheque
Impériale, Abtheilung: Cabinet des médailles et des antiques, aufbewahrt.

Das brittische Museum besitzt in dieser Hinsicht nichts von einiger Bedeutung.

In Toscana werden einzelne schine Arbeiten mit den Kopfen der Medici angetroffen.

Die zwei grossen Tafeln machen die Art anschaulich, wie die meisten der hier
beschriehenen Steine aufgestellt sind. Nach dieser im Viertel der natiirlichen Grosse
gestochenen Aufstellungstafel habe ich die Beschreibung vorgenommen, und in dieser
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anzegeben, ob ein Stein in der Grosse des Originals gestochen ist und auf welcher Tafel.
Auf ;-lt‘ll Tafeln. auf denen nur ein Stein oder nur sehr wenige Steine gestochen sind,
hielt ich es fiir tiberfliissig, die Zahlen der Gegenstiinde beizuseizen, da sie die Tafel
enlstellen: es ist wohl der Hoffnung Raum zu geben, dass der Gegenstand durch die
Beschreibung an sich schon hinlénglich gekennzeichnet sein werde. Die Tafeln selbst sind
so viel moglich nach der Gleichartigkeit und Form der Gegenstiinde zusammengestellt.

Den historischen Personen ist eine kleine biographische Skizze darum bheigesetzt,
um doch das Allgemeine tiber den Portritirager entweder sich ins Gedéchtniss zu rufen,
oder wohl auch hie und da denselben erst kennen zu lernen. Die neueren geschnittenen
Steine pflegten in der Regel auf kein einzelnes Ereigniss gearbeitet zu werden, wie viele
antike oder wie die Medaillen. Werke tiber diese haben die jedesmalige Veranlassung zu
erkliiren. Die Cinquecento- und modernen Steine enthalten fast immer nur ein gegebenes
Portriit, daher es geniigt, das {Ibersichtliche aus der Geschichte der dargestellten Person
anzugeben. Gedriingte biographische Skizzen gehoéren jedoch nicht zu den leichtesten
Aufgaben; der Verfasser wiinscht sehr, einigermassen dieser Idee entsprochen zu haben.

Es schien dem Verfasser nicht leicht, die Klarheit der Beschreibung zu beobachten,
ohne die Ordnung der Aufstellung beizubehalten; denn so reich die Sammlung der
geschnittenen Steine auch ist, so ist sie doch nicht so reich, dass sie ohne Riicksicht auf
Grosse und andere Verhéiltnisse blos chronologisch aufgestellt werden konnte.

Dem Bediirfnisse der chronologischen Ordnung bei den Portriiten aus dem aller-
hichsten Kaiserhause wird ein chronologisches Verzeichniss mit Angabe der Tafeln, auf
welchen ein Portriit gestochen, und der Seite, auf der es beschrieben ist, abhelfen.

Es erweckt ein erhebendes Gefiihl, so viele, grisstentheils so schine und bedeu-
tungsvolle Monumente zum ersten Male, wie diess bei fast allen der Fall ist, zu verdffent-
lichen; mochte diess in jeder Beziehung auf eine derselben nicht unwiirdige Weise hier-
mit geschehen!




Kinleitung,

Der Polytheismus der Griechen und Romer verlor nach und nach, schon frith durch die ausge-
zeichnetsten Manner, Pythagoras, Socrates, Platon, ferner durch die Anhanger der Stoa machtig
erschattert, allen Halt, inshbesondere aber wurde er durch die wunderbaren Lehren, durch die
reine Moral, welche der Sohn Gottes aller Welt verkiindigte, grosstentheils von der Erde vertilgt.
Diese neue Lehre, welche sich auf die gesammte Offenbarung im alten Bunde stiitzte, den Geist
derselben nicht verwarf, sondern ihn neu mit gottlichem Odem belebte, ergriff das Gemiith des
Menschen mit aller Macht, ihn an das Hochste erinnernd. Die neuen Volker, welche um die Zeit,
als die alten Gotler am sichersten zu sitzen schienen, als Rom unter einem der grossten seiner
Imperatoren, unter Trajan, Siege auf Siege erfocht, als die Welt die Gewalt der romischen
Waffen unter einem solchen Fihrer an der Donau, am Euphrat und Tiger, in Arabien fihlte und
sich derselben beugte, als ihr zugleich Mauritanien, Spanien, Gallien, Germanien gehorchte, und
dem romischen Imperator Alles glickte, als selbst der Schmerz, keinen Sohn von einer der edel-
sten Frauen der Wellgeschichte zu besitzen, durch die Adoption des ausgezeichneten Hadrian
gemildert wurde, da ereigneten sich im aussersten Norden, an den Romern unbekannten Flissen,
kleine Bewegungen wandernder Stamme, welche nach und nach das grosste Reich der Well
umstirzten, Bewegungen, die dem Falle einer Schneeflocke glichen, welche durch den im hohen
Gebirge stirmenden Wind oder den Flug eines Vogels vom Baume fallt, und die Lawine verur-
sacht, die in ihrem Sturze ganze Wilder in den Abgrund reisst. Eine solche Bewegung war die
Volkerwanderung, die im Laufe von zwei Jahrhunderten von Asiens Granzen an der Donau
anlangte, iiber welche Trajan, und an welcher Hadrian den Terminus des romischen Reiches
festselzte, daher seit dieser Zeil die Donau das Heil des réomischen Staates (salus reipublicae
romanae) und ihr Ueberschreiten von den bharbarischen Volkern als Sturz des romischen Reiches
betrachtet wurde. Den Schligen des aus Osterreich gegen Rom vordringenden Heruler- und
Rugier -Fithrers Odoaker erlag Rom im Jahre 476, 359 Jahre nach dem Tode Trajans. Seit
Constantin der Grosse das Christenthum zur herrschenden Religion erhoben, zu welchem er sich
im Jahre 311 offentlich hekannte, wurden christliche Kirchen gebaut, zu Rom St. Peter, zu Constan-
tinopel St. Sophia, zu Jerusalem die des heiligen Grabes, und mit geringer Unterbrechung hat sich
seit diesem Jahre die christliche Lehre gleich dem Samenkorn im Evangelium ausgebreitet. Im
Gefolge der christlichen Lehre war auch eine Ausserung der christlichen Gesinnung, die christliche
Kunst. Wie die Lehre selbst das Gemiith ergriff, so war auch die Kunst eine Ausserung des Gemiithes.
In der heidnischen Kunst hatte die Form die hichste Vollendung erreicht, in der christlichen
Kunst war es die fromme Anschauung, welche nach Ausdruck der inneren Empfindung strebte;
dazu kam noch, dass das Christenthum, hevor es durch Constantin zur Staalsreligion erhoben
wurde, haufig mit den grausamsten Martern verfolgt, in unterirdische Raume, ja in Griber
flichten musste, aus welchen es, wie sein Vorbild Christus, glanzend hervortrat, und von Volk

zu Volk, uberall schon vorbereitete Gemilther findend, seinen Siegeslauf begann. Der christlichen
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Wissenschaft, der christlichen Kunst blieh der Ausdruck des Muthes und der warmen tiefen
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Empfindung, die erforderlich war, um sich dazu zu bhekennen, als dessen offentlicher Cultus nichl
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selten den mit den grausamsten Martern verbundenen Tod hrachle.

Diese bedriickten Christen richtele der Gedanke an das himmlische Jerusalem auf, da
ihnen das irdische genommen war, sie sagten mit dem Lieblingsschiiler Christi, mit Johannes, in
der Apokalypse'): (Und er fihrte mich im Geiste auf einen grossen hohen Berg und zeigle mir
die heilige Stadt Jerusalem, welche von Golt aus dem Himmel herabstieg; sie halle die Klarheil
Goltes, und ihr Licht war gleich einem kostlichen Stein, wie Jaspisstein, wie Krystall. Sie hatte
eine grosse hohe Mauer mit zwolf Thoren, auf den Thoren zwoll Engel und Namen darauf
geschrieben, welches die Namen der zwolf Stamme Israels sind.”

Die Kirche ist das Bild des himmlischen Jerusalem, der Ort, der uns von den Erdensorgen
hefreit und auf den Fligeln des Gebeles in eine hohere Welt einfihrt, daher die Pracht der Me-
lalle und Farben, womil die altesten Kirchen ausgeschmiickt sind; daher der viele Goldgrund,
worauf die Gemilde aufgelragen sind, daher die Gemilde selbst aus glanzenden Steinen zusam-
mengeselzt (Mosaiken), daher andere Gemilde aus Schmelz bereitet (Niello’s), welche, um den
ihneninnewohnenden Glanz noch zu erhohen, mit wirklichen Edelsteinen mannigfach verziert sind,

daher die farbenschimmernden Fenster, welche zwar das grelle Licht der Sonne mildern, derselben

jedoch den Eingang geslatien, um das im Innern der Kirche dargestellte himmlische Jerusalem,

in welchem die vielen Helden abgebildel sind, welche die kraft igsten Verbreiter des Christenthums
waren, mit magischem Lichtezu beleuchten, uminihrem milden Schimmer das auf der Decke abge-
bildete mit goldenen Sternen hesiete Himmelshlau und die Gegenstinde aus dem gesammten Natur-
reiche besehen zu Konnen, denn die gesammte Natur ist ein Bild Goltes, und sie ist seiner Herr-
lichkeit voll.

Von den Gotteshausern byzantinischen, romanischen und gothischen Stiles, die iberall in
den weilen Reichen der Christenheit aufgebaul wurden, sind hier etwa nur einige zu nennen.
Vor allen die H. Sophia (die heilige Weisheil), welche Constantin der Grosse mit noch anderen
dreizehn Kirchen in zehn Jahren zu Constantinopel erbaute?).

In ganz Griechenland sind mehrere Kirchen im byzantinischen"Stile; ihrer sind in Russ-
land zu Kiew, Nowgorod, Moskau. An der italienischen Kiiste ahmten besonders den Stil der
Kirche der H. Sophia zu Constantinopel S. Vitale zu Ravenna, S. Marco zu Venedig nach. Die
gothischen Kirchen aber wurden gebaul vom Rhein bis in den aussersten Norden, von Kéln iiber
Freiburg, Ulm, Minchen, Nirnherg, Bambherg, Hildesheim, Halberstadt, Hamburg, Danzig
bis Upsala u. s. w.; von der Donau zu Regensburg, Wien, bis an die Moldau, zu Budweis, Prag,
und bis an die Theiss. Ferner wurden in ganz Frankreich die vorziglichsten gothischen Kirchen
gebaul, besonders zu Rouen, Amiens, Paris *). In England gaben die Dome und Capellen von
Canterbury, von London, von Cam bridge und von York Zeugniss, wie sehr der gothische Stil in
diesem Lande blihte — (ja in der neuesten Zeit wurden die meisten Kirchen in diesem gebaut).
Dieser Stil verbreitet sich durch ganz Spanien, sich an die maurische Architectur oft anschlies-

send, oft von ihr entlehnend.
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°) Ciampini. De Saeris aedificiis a Constantino Magno construetis. Romae 1695,

) Dariiber gibt folgende Karte die heste iibersichtliche Auskunft: Perrot. Carte réligicuse et administrative de la France. Paris 1853.
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Am schnellsten sind die Kirchen des byzantinischen Bausliles dadurch zu erkennen, dass
die innere Ausschmickung zumeist mil Mosaiken ausgefihrt wurde; die romanischen hingegen,
dass dieselben durch Frescogemilde, die des gothischen aber durch Bildhauerei in Standbildern
und Basreliefs vollendet wurden.

In allen Kirchen ist einer der wesentlichsten Bestandtheile der Hochaltar, welcher in den
Basiliken und in den gothischen Kirchen haufig in der Mitte des Kreuzes stand. Dieser Allar
halte meist die Gestalt eines Sarges, und war fast immer mit einer Verkleidung in den verschie-
densten Stoffen umgeben. Auf der Umgebung waren die Thaten des Heiligen abgebildet, dem der
Altar gewidmet war. Von vielen solchen Altarbildern und ihren Darstellungen sind mir entweder
die Originalien selbst, oder Zeichnungen und Beschreibungen bekannt geworden. Sie gehoren zu
den lehrreichsten Gegenstanden der christlichen Archaologie.

Ein solcher Altarschmuck ist in den Kirchen des byzantinischen wie des romanischen und
gothischen Baustils anzutreffen. Die archilectonische Auffassung ist fast immer die hyzantinische.

Das grossartigste Bild eines Altarschmuckes ist, meines Wissens, das in Klosterneuburg
bei Wien, wie es zugleich das grosste Niello ist.

Auf den meisten mir bekannt gewordenen ahnlichen Darstellungen eines Altarschmuckes
ist entweder Christus der Herr, umgeben von seinen zwolf Aposteln, oder die Legende des Hei-
ligen dargestellt, dem der Altar gewidmet ist. In Klosterneuburg allein ist die Erlosung des
Menschengeschlechtes durch den gottlichen Vermittler in einundfinfzig Bildern vortrefflich aus-
gedrickt. Jedes einzelne Bild, jeder Spruch stehtim Zusammenhange mit der Erlosung. Durch den
Tod am Kreuze, welchen das Mittelbild enthalt, geschieht die Sihnung; alle Mittel, welche Gott
anwandte, um das Menschengeschlecht zu retten, sind durch die dreifachen Perioden: ,,ANTE
LEGEM SUB GRACIA SUB LEGE. . *“ welche dasselbe durchgieng, bezeichnet. Diess sagt auch
die Erklarung:

» Qualiter etatum sacra consona sint peraratum
(Cernis in hoc opere; mundi primordia quere
Limite sub primo, sunt umbre legis in imo;

Inter utrumque situm dat tempus gracia tritum. <

Dieses Antependium ') besteht aus Bronzetafeln; aus diesen sind Theile herausgeschnitten,
die Ausschnitte aber wurden mit Schmelz ausgefillt, dann iberschliffen, so dass die vier Haupt-
farben, die blaue im Grunde, die gelbe in den goldenen Gestalten und Figuren, die rothe in
den Randern, die schwarze in der Schrift, mit unvergianglichem Glanze leuchten.

Ich hahe mich anderswo?®) ausgesprochen, dass dieses grosste Niello, worauf so treffliche
Gestalten vorkommen, dass sie im Einzelnen auf die des Frieses im Parthenon zu Athen erinnern,
in Qesterreich von einem Bruder des Stiftes Klosterneuburg, der aus Verdun stammte, gearbeitet
worden sei; — ahnlicher griechischer Stil ist auch in einem Psalter an der Gestalt des Jesaias in
Begeisterung, neben ihm das Bild der Nacht, N7’Z, zu erkennen?).

In der That waren die Niello-Arbeiten aus Lothringen sehr beruhmt; Suger, Abt

von St. Denys (vom Jahre 1121 —1151) hatte von Lothringen Goldarbeiter kommen lassen*), so

') Arneth. Das Niello-Antependium zu Klosterneuburg. Wien 1844.
Syilens. 13

) Le moyen 4ge. II. Miniatures P1. 11.

*) Du Sommerard. Les arts au moyen dge. 11I. 249—251. n. 1. IV, 115 n. 2.
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wie Desiderius, Abt von Monte Cassino, um Mosaikarbeiter aus Conslantinopel’) sandte, ja die
Pala d’oro in S. Marco zu Venedig wurde in Constantinopel*) zwei Jahrhunderte friher gemacht,
als das Prachtwerk von Klosterneuburg.

An dieses hochst merkwirdige Antependium zu Klosterneuburg reihen sich mehrere,
erstlich in dem Kaiserstaate, dann ausser demselben mit grosserer und geringerer Ahnlichkeit an.

Im Kaiserstaate das zu Cividale in Friaul®) vom Jahre 1185, welches auf Befehl des Pa-
triarchen Pelegrinus vier Jahre spiter ausgefihrt wurde, als jenes vom Jahre 1181 zu Kloster-
neuburg.

Desgleichen befindet sich im Dome zu Grado ein Antependium, worauf Christus am Kreuze
von den Beschiilzern der dortigen Kirche umgeben ist.

Besonders prichlig ist die in den sechs folgenden Zeitraumen in dem gegenwirligen
Zustande verfertigte Pala d’oro in S. Marco zu Venedig").

1. Ihre erste Verfertigung zu Constantinopel im Jahre 976.

2. Der Doge Faliero zierte sie 1105 mit Edelsteinen u. s. w.

3. Unter dem Dogen Ziani wurde sie 1209 erneuert.

4. Desgleichen unter dem Dogen Andreas Dandolo 1345.

5. Der Bau des gegenwarligen Ganzen rithrt aus dem finfzehnten Jahrhunderte, und

6. in der neuesten Zeit wurde sie von den Goldarbeitern Favro, genannt Buri, gereiniget
und mit neuen Edelsteinen geschmiickl.

Eines der wichtigsten Werke der Art ist die Pala d’oro zu Mailand, welche der Erzbischof
Angilbertus 11. im Jahre 835 durch den Kiinstler VVolvinus ausfiithren liess, und von dem frommen
Erzbhischof dem heiligen Ambrosius gewidmet wurde ).

Ein dem Vorlaufer Christi, dem heiligen Johannes, gewidmetes Antependium hefindel
sich, am KEnde des vierzehnten Jahrhunderts gearbeitet, im Dome zu Monza *). Diese sind
die im hyzantinischen Stile gearbeiteten Monumenie der Art im Kaiserstaate.

Wollte man noch die ahnlichen, ausserhalb des Kaiserstaates hefindlichen vergleichen, so
geht aus dieser Vergleichung unwiderruflich hervor, wie tiefe Wurzeln die byzantinische Kunst
nicht blos in Oesterreich, sondern in der ganzen christlichen gebildeten Welt vom sechsten bis zum
sechzehnten Jahrhunderte geschlagen habe. Von den zahlreichen Arbeiten der Arl im ausseroster-
reichischen Italien, zum Beispiele in Rom, wo sehr viele ungemein prachivolle und metallreiche
vorhanden waren, die Anastasius”) anfithrt, hat d’Agincourt®) nach Anastasius eine sehr lehrreiche
Zusammenstellung gemacht, und tabellarisch nach Papsten und Kaisern die Kirchen nebst anderen
Gebiauden, die Namen der Gegenstinde, die Anzahl derselben, die Metalle, die Fresken, Mosaiken,
Stickereien nebeneinandergereiht, woraus hervorgeht, dass vom Papste Silvester und Kaiser

') Arneth. L. ¢. 56.
*) Arneth. 1. ¢. 51.

") Arneth. Reisehemerkungen. Denkschriften der k. Akademie der Wissenschaften. 1. 273.
‘) Arneth. Das Niello-Antependium S. 46—52.
®) Arneth. 1. e. S, 40—42.

Arneth. 1. e.; vgl. in Betreff der #hnlichen Inschriften den Codex des Warmundus zu V
della R. Acead. di Torino. 1851. T. XI. S. II.
®) Arneth. 1. ¢. S. 43—46.

ercelli, — Gazzera. Inseript. erist. Memorie

") De vitis romanorum pontificum.

*) D’Agincourt. Histoire de I'art. I. 98. ete.
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Constantin, oder vom Jahre 314 an von den Papsten Symmachus Honorius, Hadrian 1. und Kaiser
Carl dem Grossen, Leo LLI. und Carl d. Gr., Nikolaus I. und Kaiser Michael um das Jahr 858
blos an Gold 4741, und an Silber 50,169 Pfund verwendet wurden.

Von all' diesem grossen Reichthum sind nur mehr vier Giesskannen vorhanden'). Es ist
also von Rom alles der Arl, selbst die Stickereien bis auf wenige Mosaiken, fast dermassen ver-
schwunden, wie aus dem Tempel Salomon’s all’ die kostharen Gefasse, die dieser Konig von Hiram
aus Tyrus arbeiten liess, und deren Beschreibung?) ihre auffallende Ahnlichkeit mit der ohen
bezeichneten beweiset, verschwunden sind. Die Kostharkeiten Salomon’s wurden von Nebucad-
nezar nach Babylon als Beute gebracht®); wohin die Roms gekommen sind, ist, meines Wissens,
nicht so sicher auszumitteln; — Vieles mag wohl in den innern Unruhen, in der Plinderung in
Folge der Eroberung Roms, in den Subsidien zu den Kriegen gegen die Tiurken, und insheson-
dere in der veranderten Richtung des Geschmackes seinen Untergang gefunden haben.

Wie sehr jedoch die iibrige christliche Welt den genannten Papsten sowohl als dem grossen
Kaiser Carl in Ausschmiickung der Kirchen nachahmte, mogen nebst andern Kunstwerken auch
noch folgende theilweise ubergebliebene beweisen.

D’Agincourt*) hat die Abbildung eines Antependiums zu Citta di Castello in Umbrien
gegeben.

Die Werke, welche Kaiser Heinrich I11. nach Monte Cassino dem heiligen Benedict wid-
mele?’), sind nicht mehr vorhanden.

In Ascoli scheint wahrend des vierzehnten Jahrhunderts ein Sitz der italienischen Gold-
arbeiler gewesen zu sein, wie aus dem Paliotto im Dome erhellt®). '

Assisi bewahrt einen goldenen Becher in Email”), Geschenk des Papstes Nikolaus 1'V. 1290.
Asli eine Pala aus dem zwolften Jahrhunderte *).

Fur Pistoja verfertigte Andreas d’Ognabene im Jahre 1316 einen Altarschmuck, worauf
sechs Apostel und fiinfzehn Basreliefs mit Vorstellungen aus dem neuen Testamente ahgebildet sind.

Salerno bewahrt ein schones Paliotto aus Bein.

Von vielen in Spanien bestehenden Monumenten der Art, z. B. den iltesten, vom Jahre
684 zu Valladolid, zu Obona vomJahre 781, zu St. Jago di Compostella vom Jahre 952, zu Najara
vom Jahre 1052, zu Leon vom Jahre 1101, zu Oviedo vom Jahre 1092 und 1153 habe ich nur in
Yepes gelesen”), aber es sind mir keine Abbildungen hekannt geworden.

Sehr reich war Frankreich an ahnlichen Monumenten seiner katholischen Gesinnung. In
diesem Lande bliht auch vorziglich die Untersuchung der kirchlichen Kunst und Wissenschaft; vor-
treffliche Werke beschaftigen sich damit und uberliefern sie in den gelungensten Abbildungen —

der alteren des Montfaucon, des Alex. Lenoirs zu geschweigen, nenne ich nur die eben so wissen-

') I’ Agincourt. Histoire de I'art. 1. 106.

‘) Biblia sacra. Reges. lib. IIL c. VI. VIL

e » % IV, XXYV.

*) L c. Seulpture. T. XXI. nr. 13. p. 472.

*) Henriei II. dona Monti Cass. oblata speciatim Leo Ostientis enumerat. Baronius 1022,
*) Dr. Gaye. Wien. Jahrb. d. L. XCI. A. Z. B. S. 11.

’) Le moyen age et la renaissance Orfévrerie p. 13.

%) (Gailhabaud. Architecture V—XVI. siécle.

*) Yepes. Coronica general de la orden de San Benito. Valladolid 1617.
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schaftlich wie kiinstlerisch ausgestatteten Werke von du Sommerard’) und der verschiedenen
Verfasser eines schonen Sammelwerkes: Le moyen age V). Ausser diesen noch Gailhabaud?), Didron*),
Cahier und Arth. Martin®) u. m. a. In den vielen herrlichen Domen des schonen Frankreichs waren
viele Monumente der erwiahnten Art Zeugen des christlichen Sinnes der Bevolkerung, davon die
meisten zerstort wurden, als dieser aufhorte. Zu den mir hekannt gewordenen Devant d’ autels oder
Antependien gehéren die von Gemblours ®), Marseille "), Grandmont®), Rheims?), St. Denys™), diese
jedoch nur schriftlich; die von Sens ') und St. Guillaume du Desert') in schonen Abbildungen.

Noch reicher an Monumenten der christlichen Gesinnung und der grossen Pflege und Aus-
breitung der Goldschmiedekunst war das herrliche Deutschland, und zwar schon vom Beginne
der Kunst an, diese moge von Constantinopel”), von der prachtvollen Kirche der heiligen
Sophia ') mit dem wundervollen Altarschmucke und Ciborium, oder von Rom "), dessen Kirchen
Constanstin mit unendlicher Pracht schmickte, ihre Aeste bis an die Donau und den Rhein ausge-
breitet habhen.

Aachen hat ein Antependium; denn ich zweifle keineswegs, dass die dreizehn Blatter aus
Gold, wovon auf einem Christus, nach byzantinischer Art mit erhobenen Handen sitzend, darge-
stellt ist, und die @brigen zwolf Vorstellungen aus der Leidensgeschichte enthalten, urspringlich
nicht den Stuhl Carls des Grossen, wie gewohnlich angenommen wird, sondern einen Altartisch,
wahrscheinlich auf Carls Geheiss, umgeben haben, dass dieses demnach das alteste Antependium in
Deutschland ist. Aachen hat ferner zwei bewundernswerthe vortreffliche Reliquienkisten fir die
dort aufbewahrten Heiligthiimer '"), eltwa im Jahre 1220 —1237 verfertigt. In einem sind das Kleid
der Mutler Gottes, welches sie an Festlagen trug, die Windeln der Krippe, das Tuch des heiligen
Johannes und das Lendentuch des Heilandes am Kreuze. Der andere bewahrt die Gebeine Carls
des Grossen. Ausser diesen zwei Schreinen, welche ich vielleicht Gelegenheit hahen werde,
anderswo weillaufiger zu beschreiben, ist noch hesonders das Kreuz, welches Kaiser Lothar
dahin stiftete, bemerkenswerth, und welches nicht unwahrscheinlich das nimliche ist, das in Abwe-
senheit des Scepters Kaiser Rudolph I. mit den Worten ergriff: ,,Hoc signum, quo nos et huma-
num genus redempli sumus, hoc ego seeptro in omnes mihi et Imperio infidos utar!“") Auf dem

Kreuze Lothars, wahrscheinlich so genannt, weil sein Siegel sich oben befindet, bildet die Mitte

") Les arts au moyen age. 1 Bd. Fol. Atlas. 2 starke Binde Fol. Album und 5 Binde Text 8. Du Sommerard war der Urheber der
Sammlungen im Hétel Cluny; der Tod iiberraschte ihn bei der Verfassung des Textes zu den sehr schénen Abbildungen.

*) Bis jetzt b Binde in 4.

*) Monumens anciens et modernes. 4 Binde in 4.

*) Teonographie chrétienne. Paris 1843. Annales archéologiques. Bis 1856. 16 Biinde. 4.

*) Mélanges d’Archéologie. Paris 1847—53. 3 Biinde 4.

*) Chronicon Gemblacense. p. 528.

") Testamentum Saneti Vietoris Massilica sis. ad an. 1344.

") Didron. Annales arch. IV. 288,

") Thiers. Sur les principaux autels des Eglises. Paris 1688, p- 176.

"") Du Sommerard. Les arts au moyen age. IV. 144,

') Du Sommerard. Album 9 Série, P1. XIII. t. III. 215. t. V. 246.

**) Mémoires des antiquaires de France, XIV, 222.

'*) Du Cange. Constantinop. christiana. III.

**) Du Cange 1. e. Salzenberg. Altchristliche Baudenkmale von Constantinopel. Berlin 1854.

') Anastas. De Vitis Pontificum.

') Cahier et Arth. Martin. Mélanges d'Archéologie. 1. pl. I—IX

'") Pet. & Beeck. Aqnisgranum. 123
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des Querbalkens einer der schonsten antiken Steine, den Kopf des Augustus vorstellend; merk-
wiurdiger noch als die glanzende mit Steinen aller Art hesetzte Seite ist die, worauf Christus am
Kreuze: iber ihn hilt die Hand Gottes aus den Wolken einen Kranz, worin der heilige Geist in
Gestalt einer Taube — neben Christus Sonne und Mond, sich I).edeckeml, die Verfinsterung
andeutend ). Zu Nancy und Verdun haben Odoram und Richard schone Altire bilden lassen?).

Wohin der von Kaiser Heinrich 11I. nach Bamberg?®) gestiftete Altarschmuck gekommen,
welcher 1803 um 145,000 fl. verkauft worden sein soll, ist mir noch immer nicht deutlich bekannt
geworden, wahrscheinlich wird er in Minchen, wohin er um das Jahr 1820 kam, eine wirdige
Aufstellung finden.

Die offentlichen Blatter sprachen von dem Schicksale des ungemein merkwurdigen Antepen-
diums, welches der namliche fromme Kaiser Heinrich 11. dem Dome zu Basel im Jahre 1019 widmete.
Der nach Bamberg gegebene Altarschmuck ist meines Wissens nie abgebildet worden, jener von
Basel jedoch dreimal') auf eine anschauliche Weise. Vorstellung wie Schicksale des Basler
Schmuckes sind gleich merkwirdig. Ueber beides habe ich vielleicht hinreichende Auskunft
gegeben, so weit diess bis zum Jahre 1844 moglich war. Die in diesem Jahre veroffentlichte Idee
und Auslegung der drei Erzengel, welche ein des Orientalischen sehr machtiger Freund, Herr
Ritter, Canonicus Regularis und Bibliothekar in St. Florian, machte, ist vortrefflich durch ein Cru-
cifix bestatigt, das Didron®) im Jahre 1845 aus der Sammlung Debruge und Labarte veroffentlichte.
Am Fusse dieses Crucifixes sitzen die Erzengel Michael, Gabriel, Raphael, und tragen vor sich
Schilder, auf denen sowohl hebriisch wie lateinisch ihre Namen und die symbolische Bedeutung
derselben beigefiigt sind; bei Michael: ,,QVIS VT DS¢; bei Raphael: ,,MEDICINA DEI*; hei
Gabriel :,, FORTITUDO DI

Auf dem Basler Altarschmucke steht in der oheren Linge:

,,QVIS SICVT HEL FORTIS MEDICVS SOTER BENIDICTVS,
in der unteren:
»PROSPICE ERRIGENAS CLENMENS MEDIATOR VSIAS.«
Es kann keinem Zweifel mehr unterliegen, dass die Uebersetzung der zwei Verse folgende ist :
» Wer ist wie der Herr stark, ein Arzt, Retter und Gebenedeiter.*
,»ieh’, giitiger Mittler, auf die erdgebornen Wesen herab,
namlich auf den am Fusse des Kreuzes niedergeworfenen Kaiser Heinrich und dessen Gemahlin
Kunigunde. Nur diese Auslegung kann meines Erachtens die richtige sein, nicht aber die bei
Didron®) in der Note angefiihrte. Ahnlich wie hier Heinrich ist in der Sophienkirche zu Constanti-
nopel Justinian”), und auf einem Evangeliarium zu Berlin®) Ludwig der Fromme dargestellt. Es

bleibt gewiss eine schone Idee Kaiser Heinrichs, sich wegen seiner Befreiung von Steinschmerzen

') Cahier. Mél. d’Archéologie. 1. pl. XXXII.

*) Du Sommerard. Les arts au moyen age. t. III. 216. 249.

*) Mabillon. Acta S. Ord. S. Benedicti. V. P. IL. p. 457 Edit. Paris 1701. Arneth. Antep. . c. 63.%

*) a) Die goldene Altartafel Kaiser Heinrichs II. 1019. Basel 1837. b) Zardetti. Monumenti cristiani. Milano 1848. ¢) Du Sommerard.

Les arts au moyen dge. 9 Série. pl. XXI. Beide erste in Conturen, und das letzte in Farbendruck.
%) Annales Archéol. 1IL. 357 ete.

*) Annales Archéol. IV. 245. Merimée. Monit. Univ. 20 Juin 1854, Mélanges Arch. Cahier. t. I. p. 47. 48. ganz richtig.
") Salzenberg. Altchristliche Baudenkmale v. Constantinopel v. V-—XII Jahrhdt. Berlin 1854. Bl. XXVII. 8. 30.
*) MSC. latin. Theol. Fol. L.
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so dankbar bezeigl zu haben, dass er nach Monte Cassino, nach Basel, Bamberg und Merseburg Altar-
schmucke dem heiligen Benedictus zu Ehren, dessen Vermittlung er die Befreiung zuschrieb, sandte.

Ahnlich wie auf dem Altarschmucke von Basel die Prudentia, Justitia, Temperantia und
Fortitudo als weibliche Bisten dargestellt sind, ist diess der Fall auch in der Schatzkammer bei
St. Stephan'), worauf die Tugenden: Justitia, Pietas, Prudentia, Temperantia mit leoninischen
Versen ausgedriickt sind, von denen der bei der Temperantia inshesondere ausserst merkwirdig ist:

,QVI CRVCE PORTATVR BOTRVS BOTRO TYPICATVR.¢

Damil ist zu vergleichen die Tafel XXVII auf dem Klosterneuburger Antependium?).

Der Altarschmuck von Basel wurde von der franzosischen Regierung fir das Museum im
Hotel Cluny zu Paris gekauft?®).

So hatte Benedictheuern einen trefflichen an den Mailinder erinnernden Altarschmuck.

In Koln gehort zu dem Kreise der erwahnten Monumente das Grab der heiligen drei Ko-
nige, welches Philipp von Heinsberg im Jahre 1170 verfertigen liess. Es wird dasselbe wegen der
iheraus prachtigen Arbeit in Gold, Silber, Schmelz und Edelsteinen ungemein geschatzt, und ist
ausser unzithligen Smaragden, Rubinen, Hyacinthen, Saphiren, Amethysten, Beryllen, Topasen, Tiir-
kisen noch mit zweihundert sechsundzwanzig antiken Steinen geziert'). Den ungemein prichtigen
Reliquienschrein des heiligen Heribertus aus vergoldetem Messing hewahrt das erzbischofliche
Museum zu Koln; in der Auffassung, dem Ausdrucke der Ldee solcher Werke und technischer
Vollendung eines der vorziglichsten?).

Aehnliche prachtige Werke waren in Constanz*), Corbey, Darmstadt, Dortmund, Eichstadt,
KFulda, St. Gallen, Hildesheim, Homburg, Lorch, Liineburg, Magdeburg, St. Maurice in der Schweiz,
Miinster, Paderhorn, Regenshurg (aus Seide zu Salzburg), Speyer, Vessera bei Merseburg.

Einige der Altarschmucke kamen aus Constantinopel selbst, wie namentlich Jjener von
Venedig und Speyer; bei anderen wird hestimmt gesagt, dass sie mit Edelsteinen geschmickt
waren, woraufl ihre Bezeichnung eingeschrieben war, z. B. auf dem von Bamberg 7).

Ausser diesen grossen Prachtwerken beweisen noch den hohen Stand der Goldschmiede-
kunst der friheren Jahrhunderte die Kreuze — besonders das von Kaiser Lothar zu Aachen?®) und
von Carl IV. in St. Veit zu Prag — die kleinen Reliquienkastchen, die Monstranzen, die Pectorale,
die Kronleuchter, die gewéhnlichen Leuchter, die Lampen, die Bischofstiabe.

Wie die byzantinische, romanische und inshesondere die gothische Architectur die grosse

Architectur zu nennen ist, so sind noch die in derselben verwendeten anderen Kinste die grossen

') Invent. Kast. IX. v. Hrn. Canonicus Salzbacher, dem ich die giitige Mittheilung verdanke.

‘) Arneth. 1. e. 24.

*) Revue archéologique. 1854, S. 250. — In Cluny fand ich ihn im October 1855 ganz aufgestellt; Hr. Graf Laborde hatte die Giite, mich
dahin zu begleiten, und mir die Bekanntschaft Hrn. du Sommerard’s, Sohnes des Verfassers und Herausgebers des schonen mehr-
mals angefiihrten Werkes iiber das Museum des Hotels Cluny, zu verschaffen, von dem ich erfuhr, dass die Ankaufssumme 50,000 Fr.
betrug. Ich besah dieses merkwiirdige Denkmal genau. Die Schrift darauf ist mit rothem Email vorziglich gemacht, die Figuren
im sehr hohen, die Medaillons und der Rahmen im sehr flachen Relief mit Goldblech itberzogen.

*) Sammlung der prichtigen Edelsteine, womit der Kasten der heiligen drei Konige zu Kéln ausgeziert ist. Bonn, 1781. 4.

*) Erzbischéfliches Museum zu Kéln. Kol 1855. S. 9.

) Arneth. 1. ¢. 66—74.

) Arneth. 1. ¢. 62, 63.

*) Cahier et Martin. Mélanges d’Archéologie. 1. pl. XXXI. XXXII.

Cte. Bastard. Peintures des Manuscrits depuis le 4. au 16. Siécle.

*) Vorziiglich jener zu Aachen von Friedrich I. Mélanges d’Arehéol. (II. pl. I11.




Kinste ihrer Art, z. B. in Mosaik zu arbeiten, in Fresco zu malen, ferner die Bildhauerei, Holz-
schneiderei, Stickerei'), Goldarbeiterei. Von dieser letzteren sind wichtige Beweise soeben ange-
fihrt worden, die aber alle Zeugniss davon ablegen, dass die gesammte Kunst im Dienste der
Religion war, von ihr ihre Eingebungen, ihre Begeisterung nicht blos, sondern auch ihre nihere
Bestimmung erhielt?); daher haufig das Tiefsinnige, Bedeutungsvolle, Inhaltreiche der Kunst-
produkte dieser Zeit, welche von dem Geiste der Kreuzziige noch ganz durchweht war.

Ich glaubte um so mehr diese sicheren Beweise einer grossen Goldschmiedekunst anfihren
zu sollen, weil in ihrem Geleite die Steinschneidekunst sich befindet, und weil die Steine dieser
religiosen Kunst seltener sind, als selbst die antiken®), obschon sie auch einmal nicht gar so selten
wie jelzt gewesen zu sein scheinen, wie aus dem sehr interessanten Werke Laborde’s *) geschlossen
werden kann, in welchem aus alten Inventarien des Besilzes franzosischer Konige und Prinzen,
ein Reichthum ersichtlich ist, von dem nur sehr wenige Sticke ubrig sind. Die Steine stehen im
engen Zusammenhange mit den Mimzen und auch mit den Elfenbeinschnitzwerken.

Stampelschneider fir Minzen und Steinschneider sind, wie ich schon friher dargethan,
haufig eine und die namliche Person®).

Da aber die Minze vor den ubrigen Kunstprodukten den unendlichen Vortheil hat, dass
durch sie die Zeit, in welcher die Miinze hervorgebracht wurde, in den meisten Fallen ganz genau
bestimmt werden kann, so tritt dieser Fall bei allen jenen Werken nach dem Grade der Ahn-
lichkeit ein, wenn sie mit den Miinzen verglichen werden konnen.

Die byzantinische Kunst hat sich eben so aus der romischen entwickelt, wie die byzanti-
nische Macht aus der romischen, deren Erbe sie war, aber im steten Kampfe mit den Barbaren,
die theils iber die Donau vordrangen, theils in Italien die hyzantinische Macht bedrangten, und
von geistigeren Principien ausgehend wie die romische, konnte sie nie zu der formellen Ausbildung
gelangen, wie diese, sondern stand ihr in dieser Beziehung ungefihr so weit zurick, wie die
romische der griechischen.

Die christliche Kunst hatte jedoch mit der griechischen, wenn schon nicht an #usserer
Form, jedoch an innerer Bedeutung grosse Ahnlichkeit. Es war der religiose Sinn, der beide
Kunstzweige belebte, es war die religiose Begeisterung, die beiden ihren Ursprung gab.

So viel erhabener jedoch der Monotheismus ist, als der Polytheismus, um so viel erhabener

auch der Gegenstand der christlichen Kunst iber jenen der heidnischen; durch diese Erhabenheit

') Die prachtvolle Stickerei mit Perlen auf trefflichem Stoffe, den Handschuhen, der Dalmatica. Alba und dem Pluviale, welche
Gegenstinde bei den Kaiserkrénungen gebraucht wurden, und nun in der k. k. Schatzkammer zu Wien aufbewahrt werden, von
denen das Pluviale in lateinischer und arabischer Sprache die Aufschrift seiner Verfertigung zu Palermo im Jahre 1133 trigt; die
wunderschonen Stickereien an zwei Antependien, einem Messgewande, zwei Levitenméinteln und drei Pluvialen, die, von Burgund
herstammend, ebenfalls in der k. k Schatzkammer aufbewahrt werden, habe ich im Werke iiber das Klosterneuburger Antependium
angefiihrt.

) Im 7. Ocumenischen oder dem 2. Nicaenischen heist es: Imaginum structura non est pictoris inventio, sed Kecelesiae catholicae
probata legislatio et traditio . . . et traditio ista non est pictoris: ejus enim sola ars est: verum ordinatio et dispositio patrum sanctorum.

%) Dem britischen Museum wurden im Solntmnher 1855 etwa 40 christliche Steine zum Kaufe angeboten; der Vorstcher der antiken
Partie des Museums. Herr Hawkins, erwies mir die Ehre, mich iiber dieselben, wie iiber simmtliche geschniftene Steine des
Museums um meine Meinung zu fragen. Die christlichen Steine hielt ich fir eine hochst seltene Reihe, und im élteren Besitze fand
ich viele vortreffliche Stiicke, die eine Herausgabe verdienen.

*) Notice des Emaux. II.  84—191.

%) Arneth. Catalog der k. k. Medaillen-Stimpel-Sammlung. Wien, 1839. S. 2. Kameen des k. k. Miinz- und Antikencabinetes.

Wien, 1849. S. 6. 7.
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wurde es der Form hiufig unmoglich in Ausfihrung zu kommen, die Empfindung und der Gedanke
wurden nur mehr angedeutet, als in Vollkommenheit ausgefihrt, das Gemithsleben war in der
christlichen Kunst das Erste, was zum Ausdrucke zu kommen sich bemiihte, wie es in der grie-
chischen Kunst das Letzte war, was zur Darstellung kam; in den Werken beider Kimnste spiegelte
sich der Character ihres Ursprungs ah. Heiteres, zum Frohsinn geneigtes Wesen bei den Griechen,
das sich in ungebundener F'reiheit entwickelte, ein gedricktes, verfolgtes Wesen bei den Christen,
welches von Menschen herrithrt, die Bekenner einer Lehre waren, fur die sie von harten Herr-
schern, von einem bhlutgierigen Volke in unlerirdische Hohlen getrieben wurden; diess Ver_héillniss
sprach sich in vielen christlichen Kunstschopfungen aus. Indess der Grieche so zu sagen die ganze
aussere Welt offen hatte und solche in Beziehungen zu einer aberirdischen brachte, war der
Christ gezwungen, fast im gleichen Masse, als die irdische Welt ihm entrissen war, sich eine
innere VWelt zu schaffen. Die Verschiedenheit des Menschenlebens bildete auch die Verschiedenheit
in den sonst iahnlichen Kunsthestrebungen.

Carl der Grosse richtete seinen Thron in Aachen auf und machte wie Constantin die Beﬁ")r—

derung des Christenthums zur grossten Angelegenheit und zur unerschiitterlichen Grundlage seines
Reiches, welches von der Eider bis an den Ebro, von der Meerenge zwischen England und Frank-
reich bis an jene zwischen Italien und Sicilien, vom adriatischen Meere bis iber die Raab reichte;
Jarl stellte das westromische Kaiserreich wieder her, es war abermals eine ahnliche Liandermasse
in den Handen eines Mannes, der sich den grossten Romern an die Seite stellen konnte, nur die
Grl‘lllll-lilllSC]lalllll]g war eine verschiedene; der romische Imperator hielt Verbreitung rémischer
Geselze, romischer Einrichtungen fir Aufgabe des Beherrschers von Rom; nicht so Carl, ihm galt
das Christenthum und seine Lehre als das Palladium des Menschengeschlechtes — die christ-
liche Lehre zu verbreiten, verband er sich mit den Papsten Hadrian I., Leo 111 Carl baute Stadte,
Burgen, errichtete Bisthimer, Schulen, liess die Evangelien abschreiben, von welchen aus seiner
Zeit noch mehrere auf uns gekommen sind. Die politische Grosse Carls war eine michtige Stilze
seiner moralischen, wissenschaftlichen und kimstlerischen Ansichten.

Als die Macht Carls des Grossen zerfiel, ward auch die Kunst vernachlassigtl, die in
der Begeisterung, welche die Kreuzziige hervorriefen, neue Belebung erhielt.

Es gab in der That nie eine Erscheinu ng in der Weltgeschichte, welche der gleichkam,
dass Kaiser, Konige, Firsten, Bischofe, Abte und alle Stande sich das Kreuz anhefteten, um
hierdurch zu erkennen zu geben, dass sie hereit seien, fir den zu sterben, der durch seine Auf-
opferung das Menschengeschlecht vom ewigen Tode befreit hat. Es gab nichts Edles in Europa,
was nicht an dieser allgemeinen Bewegung theilnahm. Fast zwei Jahrhunderte hindurch — vom
Jahre 1096 bis 1291 — waren die Kreuzziige die grosste Angelegenheit in Europa und Asien, —
es waren besonders die Donaugegenden am meisten von diesen Ereignissen berihrt. Diese Zinge
nahmen einen zweifachen Weg: den zu Land an der Donau, zur See aus Venedig, Genua und
Amalfi. Die Grosse Constantinopels machte einen miichtigen Eindruck auf die Kreuzfahrer; die
Kiinste und Gewerbe dieser Stadt wurden theils absichtlich, theils unabsichilich in die Linder der
Kreuzfahrer versetzt. Es waren zumal vier wichtige Elemente, welche im europiischen Staats-
wesen durch die Kreuzzi’uge grosse Ausbildung erhielten, und auf die ganze europiische Gesellschaft
einen umstaltenden Einfluss iibten: die Begrindung der monarchischen Gewalt, die Fortsetzung
des papstlichen Ansehens, die Ritter- und Monchsorden, das Stadtewesen. Diese vier Elemente

drickten sich auch in den Kunsthestrebungen der damaligen Periode aus, denn die Kreuzziige
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gaben der Kraftiusserung und dem zerspaltenen Bestreben der Grossen, die nur zu oft unterein-
ander und sogar gegen ihren Monarchen kimpften, eine bestimmte Richtung, eine grossarlige
Tendenz. Etwas Ausserordentliches nahm die Einbildungskraft in Anspruch und vom innern Zwiste
richtete sich der Blick in ferne Gegenden, deren eigener Zauber noch durch die Bilder der Reli-
giositat, der Vertheidigung der Schuldlosen und die Liebe zum Ruhme erhoht wurde.

Von solchen Ideen waren die Souveraine erfullt, welche sich an die Spitze der mit dem
Kreuze bezeichneten Schaaren setzten; es gehorten diese Fiirsten zu den ausgezeichnetsten: die
Kaiser, Conrad I1L., Friedrich 1., Friedrich 1L, die Konige, Richard Lowenherz von England,
Ludwig V1L, Ludwig IX., viele Markgrafen und Herzoge. Leopol d1V., der Heilige, von Oster-
reich liess 300 Ritter mitziehen. Man kann sich kaum eine Vorstellung von dem Entzicken
machen, welches Europa erfillte, als die Kunde verbreitet wurde, Christen seien den 15. Juli 1099
in Jerusalem eingezogen. So gross war die Frommigkeit der Fithrer, dass Gottfried von Bouillon
zum Konige ausgerufen, mit den Worten die hohe Wiirde ablehnend, ,,da sei Gott fir, dass ich
an den Orten ein Diadem trage, an denen Gottes Sohn die Dornenkrone getragen,* blos den Namen
eines Beschutzers des heiligen Grabes annahm.

Personlich am Kreuzzuge betheiligte sich Heinrich IL (Jasomirgolt); den grossten Antheil
am Sturme von Ptolemais (24. Juli 1091) nahm Leopold V1. von Qesterreich; dessen Sohn Heinrich
wurde in eben dem Ptolemais im Jahre 1098 von einer Krankheit hinweggeraff't.

Leopold VII. zog fir das Kreuz nach Spanien gegen die Mauren, dann erfocht er sich in
Ptolemais und besonders in Agypten im Sturm auf Damiette den Ehrennamen Gloriosus; er war
der Letzte ans den osterreichischen Firsten, die an den Kreuzziigen theilnahmen.

Ausser diesen Fiirsten von Osterreich nahmen noch das Kreuz der Herzog von Nieder-
Lothringen; Gotifried von Bouillon, Robert von der Normandie, Robert von Flandern, Raimund
von Toulouse, Walter von Limoges; ferner viele Herzoge und Firsten von Deutschland, z. B.
von Baiern.

Dass die Geistlichkeit inshesondere Mitwirkerin dieser Bewegungen war, welche die
Religion und ihr innerstes Wesen betrafen, versteht sich wohl von selbst. Es war die grosse Idee
der Papste, die ganze Christenheit zu vereinen gegen den Islam, unter den Christen Ruhe und
Frieden zu stiften, damit um so leichter den Mohammedanern das Land wieder entrissen werde, in
welchem Christus fur die Menschen gelebt, gelitten und gestorben, und in welchem die Anhanger
Mohammeds so unglaubliche Griuelthaten veribten, dass Papst Urban auf den Feldern von Clermont
mit Recht zu der versammelten Menge sagen konnte: ,,Palastina als Erbtheil des Herrn und Jeru-
salem als Sitz aller Heiligthiimer soll rein bleiben vor aller Befleckung.** Viele der hervorragendsten
Pipste (seit Leo I11. so genannt), nachdemssie aus Patriarchen zu Rom Souverane geworden, da in Rom
keine anderen waren, hegeisterten zu den Kreuzziigen. Nachst dem Patriarchen (Papste) zu Rom
waren noch die zu Constantinopel, Antiochia, Alexandrien, Jerusalem so viel moglich Beforderer
der Kreuzzige. Im Oriente waren die Patriarchen durch grosse, in Conslantinopel herrschende
Kaiser von aller weltlichen Gewalt ausgeschlossen, wihrend den romischen durch die frankischen
Kaiser viel Besilz und-Macht eingeriumt wurde, und so dehnten sie ihre Herrschaft durch fast ganz
Europa aus. Haufig waren es aber auch ausserordentliche Manner, welche mit der Tiara gekront
waren, und die von der Mitte des dritten Jahrhunderts an Alles unternahmen, um die hohe ldee
auszufithren, alle Nationen unter Einer Glaubensform zu vereinen. So gewaltige Manner wie ein

Gregorius der Grosse im sechsten Jahrhunderte (4 604), wie Gregorius VII. im eilften Jahr-
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hunderte (4 1085), wie Innocenlius 111. am Ende des zwolften und Anfangs des dreizehnten
Jahrhunderts (4 1216) waren ganz geeignet, der Kirche nicht nur Ansehen, sondern nebst dem
Segen Golles lange fortdauernde Kraft zu geben.

Die weltlichen Souverane, wenn auch manchmal mit der Kirche im Streite, im Erbe des
gottlichen Beistandes und der ldeen Carl des Grossen, arbeiteten und setzten ihr ganzes Wesen
daran, das Christenthum zu verbreilen. Es waren diess die meisten Kaiser von Deulschland:
Heinrich 1., die Ottone, die Friederiche, Rudolph von Hahsburg, die Konige von Frankreich, von
England. Die geistlichen Ritterorden, die wahren Verbinder des Orients und Oeccidents, die
vielen Erzbischofe, Bischofe, Abte und die, nun sowohl als Monchsorden, als auch als secu-
larisirte zahlreiche Geistlichkeit, brachten, von dem hohen Geiste beseelt, welcher die Kreuzzige
erweckt hatte, sie sowohl nihrte, als deren Wirkung war, einen Enthusiasmus fir Religion und
hohere Ideen unter allem Volke in Bewegung, desshalDh trugen alle Unternehmungen, alle Bestre-
hungen in Kunst und Wissenschaft dieses Geprage vom neunten bis ins sechzehnte Jahrhundert.
In diesen Jahrhunderten galten vorziglich die Ideen: ,,lch bin ein Koénig, doch mein Reich ist
nicht von dieser Welt. Wer im ewigen Lieben hundertfache Frichte geniessen will, der verlasse
Haus, Mutter, Vater und Kind und folge mir nach.* Die christliche Lehre galt keineswegs als
letztes Ziel der menschlichen Bestrebungen, die Erreichung der Giiter dieser Erde, auf etwas
Hoheres wies sie hin, auf Gemeinschaft mit Gott.

Von diesem Geiste waren inshesondere die drei geistlichen Ritterorden heseelt, unter
denen der alteste, schon in der Mitte des eilften Jahrhunderts gegriindet, ,,des Spitals zum heiligen
Johannes in Jerusalem,* wo er bis zum Jahre 1187, dann in Margat in Phonizien bis zum Jahre
1191, zu Plolemais bis zum Jahre 1291, auf Cypern bis zum Jahre 1309, auf Rhodus bis zum
Jahre 1522, auf Malta bis zum Jahre 1798, noch bis jetzt dauert. Der zweite war der des Tem-
pels, gegrindet um das Jahr 1118 (seine ruhmvollste Periode war die des Kreuzzuges in Agypicn),
aufgehoben am 6. Mai 1312 unter Clemens V. auf Andringen Philipps des Schénen von Frankreich.

Der deutsche Orden war vor Accon um das Jahr 1128 entstanden und 1190 daselbst feier-
lich gestiftet. Dieser Orden wurde durch seinen Meister Hermann v. Salza vom Jahre 1210 —1239
(zuerst Hochmeister des deutschen Ordens genannt), einem ausgezeichneten Manne von Macht und
Ansehen, gehoben; der deutsche Orden verbreitete, nachdem die Kreuzziige in dem Orient aufhérten,
die christliche Liehre im Occident am weilesten und kraftigsten. In Accon wurde Conrad v. Feucht-
wangen noch 1290 gewihlt; darauf riumte der Orden das heilige Land und verlegte den Sitz
seines Hochmeisters nach Venedig; Siegfried von Feuchtwangen nach Marienburg in Preussen.

Von dem deutschen und dem mit ihm unter Hermann von Salza vereinigten lieflandischen
Orden wurden nicht nur Preussen, sondern Liefland, Esthland u. s. w. am baltischen Meere vom
Christenthum und dem deutschen Elemente erobert, so dass auch die Léander, welche sich fruher
an den Kreuzziigen in dem Oriente eltwas weniger oder gar nicht betheiligten, nun auch an den in
dem Norden von Europa grossen Antheil nahmen. England, Frankreich, Spanien erschienen gar
nicht im Norden, indess Deutschland und zumal Osterreich mil ausserster Kraflanslrcugung wie
frither im Oriente, nun auch im Occidente fir das Kreuz in den Kampf trat, und in Folge desselben
bewirkte, dass Preussen zu Deutschland und nicht zu den slavischen Landern gezahlt, dass in
Preussen Christenthum und deutsches Wesen eingefithrt wurden.

Diese Jahrhunderte hatten fir Unternehmungen im Kriege, in Wissenschaft und Kunst

nur einen grossartigen Massstah und grossartig waren ihre Hervorhringungen. In Deutschland der
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bardenliedersammelnde Carl der Grosse, die in seine Kusstapfen tretenden Kaiser und Konige,
Otto, Herzog von Osterreich, Geschichtschreiber und Bischof von Freisingen (5 1158), neben
Friedrich 11. Peter de Vineis; die Theologen Tauler, Thomas a Kempis, der Irlinder Johann
Scotus, der Englander Roger Baco; in ltalien Paul Warnefried, Dante, Petrarca, Boecaccio; in
Frankreich Abalard, Bernhard von Clairvaux; in drei Jahrhunderten wurden zweiundfunfzig
Universitaten gestiftet.

Mehrere der bedeutendsten Erfindungen schlossen das Mittelalter, welche alle auf eine
grosse Entwicklung der europiischen Krifte in der Ferne hindeuteten, als die der Ferngliser, des
Compasses, des Schiesspulvers, des Papieres, der Buchdruckerkunst und der mit dieser verwandten
Kimnste, der Formschneide- und Kupferstecherkunst, der Olmalerei u. s. w.

Nachdem die grossen Ideen Rudolphs 1. von Habshurg vom deutschen Reiche und Einem
Kaiser dieses Reiches und der Erbfolge in demselben durch zahllose Parteien vernichtet wurden,
wurde auch das Herz Europa’s, Deulschland, immer kleiner, die Macht seiner Kaiser heschrankter,
indess die Gewalt der Beherrscher Frankreichs und Englands machtiger wurde, so dass sich einer
der hedeutendsten Fursten Frankreichs, Franz 1., Hoffnung machen konnte, den Thron der Deut-
schen zu besteigen. Die deutschen Firsten wihlten jedoch den Enkel eines der ausgezeichnetsten
Kaiser, Maximilians L., den Konig von Spanien, der als Carl V. den deutschen Thron bestieg.
Von diesem Augenblicke an enlstand die bittersté Feindschaft Franz 1. gegen Carl V. Franz
verband sich mit den Tirken, mit den rebellischen Ungarn, mit den protestantischen Deutschen,
um Carl zu schaden, der ein so eifriger Christ war, dass er in seinen Fehden mit Franz diesen zum
Zweikampfe unter der Bedingung herausforderte, der Ueberwundene miisse zum Heerzuge gegen
die Tiurken alle mogliche Hilfe leisten. Franz nahm die Ausforderung nicht an. Carl hatte ein so
edelmiithiges Vertrauen in Franz, dass, als er zur Stillung des Aufruhrs nach Gent reiste, er den
Weg durch Frankreich nahm und zu Paris im Jahre 1540 der Gast des Konigs war. Die Zeit
Carl V., Leo X., Franz L., der Medici war die letzte Zeit der grossen christlichen Kunst. Die
christliche Architectur, die Goldschmiedearbeit, selbst auch die Plastik stiegen von ihrer Hohe
herab, nur die Malerei, welche die Goldschmiedekunst fast ganz ahgelost hatte, schwang sich zum
Zenith empor.

Das sechzehnte Jahrhundert sah so viele Entdeckungen in einem so kurzen Zeitraume
beisammen, dass man hatte glauben sollen, es wiirde den grossten Nutzen davon ziehen. Wer den
Zustand Europa’s, vorziiglich Deutschlands, betrachtet, wird sehen, wie dieses nach der Zersto-
rung, welche die Volkerwanderung allenthalben anrichtete, vom neunten Jahrhunderte durch Carl
den Grossen bis Rudolph 1. iberall emporblihte, welche Monumente es errichtete, wie es sich
nach Rudolph bis Maximilian I. durch innere Zwiste selbst schwichte, von diesem und Carl V.
neue Kraft erhielt und neuen Schwung. Kaum hatten diese heiden Kaiser machtig die Idee von
deutscher Grosse ausgesprochen, und den Ruhm deutscher Waffen, deutscher Wissenschaft und
Kunst selbst bis nach Afrika verbreitet, als ein in Deutschland entstandenes Ereigniss alle Anstren-
gungen und Entwirfe dieser seiner Kaiser vernichtete; es war die Religionsspaltung, welche die
Grosse Deutschlands zerstorte; denn indess Frankreich und England dieselbe klug und listig
beniitzten, zur Einheit emporstiegen, kam Verblendung iber das schone und edle Deutschland,
dass es, statt auf dem Vorhandenen, dasselbe verbessernd, fortzubauen, es solches selbst, so gut
es ging, vernichtete, daher es, slatt fortzuschreiten, zurickging. Welche Wuth erregten nicht

haufig die christlichen Kirchen, die christlichen Denkmale, mit welchem Eifer wurden diese
4
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zerstorl, selbst dann, wenn ihre Zerstorung keinen materiellen Gewinn gah. Von frommen Handen
wurde vermuthlich das goldene Antependium zu Basel in die unterirdischen Gewolhe des Domes
gerettet, aus welchen es im Kriege zwischen Basel (Stadt) und Basel (Landschaft) bei der Thei-
l;mg im Jahre 1834 an letztere gelangte, die es einem Goldschmiede um 10,000 Gulden verkaufte.

| Die Monumente, die ich im beifolgenden Werke der Offentlichkeit iihergebe, werden,
denke ich, die Belege liefern, dass die Kunst, die Gesichlsziige einer Person aufzufassen und sie
richtig wiederzugeben, im vierzehnlen, funfzehnten und sechzehnten Jahrhunderte, gleich der
romischen Kaiserzeil von Augustus bis Conslantin, auf einer seltenen Hohe und Ausbildung stand,
von der inshesondere die Medaillen von den grosseren Kiinstlern dieser Jahrhunderte die Uber-
zeugung der Richtigkeit dieser Ansicht in sich tragen.

Schon im héochsten Alterthume bhearbeiteten geschickte Manner die hartesten Steine,
schnitten Inschriften, andere Vorstellungen, dann das Vollendelste aller Erscheinungen, die Ziige
des Menschen, hinein. Haufig arbeiteten die namlichen Kinstler, welche den hartesten Stein
hezwangen und ihm ihre Gedanken oder gegebenen Vorstellungen einpragten, auf Stahl oder
Bronze, um die gleichen Vorstellungen bis ins Unendliche zu vervielfiltigen, d. i. die Stein-
schneider wurden Stampelschneider, durch welehe die Mimzen und endlich die Medaillen verfer-
tigt wurden.

Die Miinze driickt immer das Symbol der Macht aus, die Kunst ist dabei allerdings wichtig,
jedoch nicht die Haupt-, sondern die Nebhensache, indess bei der Medaille die Kunst die Haupt-
sache ist. Viele Kiinstler, die in Steinen schnitten, arbeiteten auch Minzen und Medaillen; der
Schuitt der Medaille ist im funfzehnten') Jahrhunderte das ilteste, dann folgte dem Schnitte der
Guss und beiden der Staimpel. Dem Schnitte und dem Gusse verdankt man vortreffliche Medaillen.

In Erfindung sowohl als in der Ausfihrung sind im k. k. Minzecabinete treffliche Arbeiten
von den Kiinstlern Italiens und Deutschlands aus dem fiinfzehnten und sechzehnten Jahrhunderte
aufbewahrt.

Ich nenne zuerst den Pisanus Pictor, von dem allein siebenundzwanzig verschiedene
Werke vorhanden sind, von denen viele gerechtes Erstaunen ither den religiosen wie historischen
Geist einflossen. Zu denen des religiosen Geistes rechne ich inshesondere die Medaille auf Novellus
Malatesta, auf deren Riickseite Malatesta ganz geriistet, das Crucifix mit beiden Handen umfassend,
kniet, sein Schlachtross hinter ihm an einen Baum gebunden. Den historischen Geist drickt eine
andere Medaille des Pisanus aus, auf dem Sigismund Malatesta (4 1467) zu Pferd bei einem Thore
von Rimini, den Commandostah haltend, einreitet; trefflich sind die Porlrite, die Pisanus von den
erwihnten und Kénig Alphons von Aragonien auf den Medaillen verfertigte; sehr schon gearbeitet
ist die Medaille vom Jahre 1444, auf deren Vorderseite das Bildniss von Leonello Este und riick-
warts ein Liowe, eine Anspielung auf den Namen Leonello, vor dem ein Genius ein Notenblatt
entrollt; ich ziehe diese Medaille der auf Johann VII. Palaologus weil vor.

So arbeitete Paolo di Ragusio schine Medaillen auf Konig Alphons von Aragonien und auf

Friedrich von Montefeltre, Herzog von Umbrien (- 1482), welche im k. k. Cabinete aufhewahrt

y ; ; g : ;
) Ieh zweifle keineswegs, dass alle die Medaillen auf die Herren von Padua als Jacobus Grandis von Carraria ({ 1324), auf Nicolaus

vom Jahre 1324 (+ 1326), auf Ubertinus (1 1345), auf Franz den Alteren (} 1350), auf Jacobinus vom Jahre 1350 (1 1357), auf

Franciscus Novellus (1 1388), auf Franz den Jiingern vom Jahre 1390 (4 1406) nicht gleichzeitig, sondern fast ein Jahrhundert
spiiter gemachte Kunstwerke sind.
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werden: so Matthaus de Pastis, ein Zeitgenosse Pisano’s, auch von Verona, ein trefflicher Arbeiter,
von dem finf Medaillen vorhanden sind; so sind von Antonio Marescotto, wo auf der Medaille des
Bischofs von Ferrara vom Jahre 1446 rickwarts der Bischof betend, und Galeazzo Sforza
rickwiarts die Sonne vorgestellt sind, vorhanden; von dem Venetianer Boldu sind vier Medaillen
im Cabinete, von Amadeus von Mailand zwei Medaillen auf Leonellus von Este und auf Borsio von
Este, von Pietro von Mailand vom Jahre 1472 auf den Papst Sixtus IX. u. s. w. Pelrecini,
vermuthlich ein Goldarbeiter, machte im Jahre 1460 Medaillen auf Borsio von Este, auf Giov.
Francesco von Mirandola. Giacomo Lixignol, Andreas Guacialoti. Dieser Name steht als
Guacialotis erhaben auf dem Medaillon des Papstes Nicolaus V., welcher im Jahre 1454 starb,
und Guacialotus auf einem der zwei Exemplare, dem Palmerius, Bischof von Orta, zu Ehren,
welcher im Jahre 1467 starh; die Arbeit auf der Medaille des Palmerius ist ungleich besser als auf
jener des Papstes Nicolaus V."), und ich pflichte in dieser Meinung den weimarischen Kunst-
freunden (Goethe und Meyer) bei. Meines Erachtens zeigt die vertiefte Schrift um das Haupt an,
dass dasselbe dem Palmerius angehore, und die vertiefte Schrift auf der Riickseite: +NVDVS
EGRESSUS SIC REDIBO 1467 den Tod des Palmerius und nicht, wie Cicognara®) vermuthet,
den Kimstler. Henzola (Enzola) namnte sich auf der Rickseite der Medaille auf Caverzagus
Aurifex Parmensis 1467. Clemens von Urbino arbeitete eine schone Medaille auf Friedrich von
Urbino im Jahre 1468.

Von M. Giudizani ist eine Medaille auf Capoleone, General der Venetianer, im k. k. Cabi-
nete, welche nicht gelungen ist; hesser ist jene auf Orsati Justiniani, welche auch Litta®) abge-
bildet hat.

Nicht sehr erwahnenswerth sind die Arbeiten des Baldassar von Este auf Hercules 1. von
Este vom Jahre 1472. Nicht viel besser sind die Medaillen des Coradini auf eben diesen Hercules
(+ 1505), und die des Christoph von Hierémia auf Julius Cisar, aber ausgezeichnet die des letz-
teren auf Alphons von Neapel, den auf der Riickseite Mars und Bellona kronen®).

Nicolaus Florentinus arbeitete fir M. Ant. de la Lecia einen Medaillon, auf dessen Rick-
seite: Diomedes mit dem Palladium, die Schrift ,,Ni. F. Fi(),“ unten , MERCVRIO,* durch
welche Schrift Bolzenthal ) veranlasst worden zu sein scheint, ,,mit der Vorstellung des Mercur
zu schreiben. Das Medaillon auf Leonello d’ Este®) mit dem Luchse, dessen Augen verbunden sind,
befindet sich auch im k. k. Cabinete mit dem Namen des Pisanus.

Dem grossen Kiunstler Donatello schreiben Goethe und Meyer eine Medaille auf Cosmus
von Medici zu, womit ich mit den scharfsinnigen Kunstheurtheilern nicht einverstanden sein kann,
da diese Medaille nicht so trefflich ist, dass sie, da keine Spur eines Namens darauf vorkommt,
diesem ausgezeichneten Manne zuzuschreiben ist.

Da Michelozzo und Velano auf keine Medaille ihre Namen gesetzt haben, so bleiben deren

Arbeiten ungewiss; Bertoldus von Florenz hat eine Medaille auf den Sultan Mahommed 1II., der

‘) Vgl. die sehr gelehrte Arbeit: H. Bolzenthal. Skizzen der Kunstgeschichte der modernen Medaillenarbeit. Berlin 1840. S. 49.
*) Storia della Seultura. II. 399.

*) Famiglie celebri Ital. F. XLVIIL
*) In Silber im k. k. Miinzcabinete.
) 1. e. S. 38.

%y Latta. F. C. I. XXVI n. 6.

) Jenaisch. L. Z. 1810.
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seinem Namen hezeichnel: ,,OPVS BERTOLDI SCVLTORIS. Auf der Vorderseite ist der
Kopf des Sultans, auf der Rickseite Mahommed 11., der auf seinem Triumphwagen die Personifi-
cationen von Griechenland, Trapezunt und Asien, an einem Seile zusammengebunden, fihrt. Unten
Neplun und Cybele gegeneinander auf ahnliche Weise silzend, wie sie B. Cellini auf seinem
berithmlen Salzfasse geselzl hal.

Die Medaille des Constantius auf Mohammed I1. gehort zu den mittelmassigen.

Auch der Medaille des Bertoldus konnen die des berithmten Malers Gentile Bellini — auf

einer , BELENVS,* auf einer andern ,BELILINUS* geschrieben — nicht gleichgeselzt werden.

Vorziglich ist eine Medaille auf Alphons, Herzog von Calabrien, auf deren Riick-
seite ein Triumpheinzug: ,NEAPOLIS VICTRIX.* unten: ,ITALIAQUE RESTITVTA
MCCCCLXXXI,* Keleh mit einer Hoslie wie der Engel des Matthiaus bei Ciampini'), im Seg-
mente: ,,0PVS. AND. Guacialoti PRA'EN‘ Pratensis??)

Nichst Pisanus ist wohl Sperandeus der ausgezeichnetste und fleissigste Medaillenarbeiter
des finfzehnten Jahrhunderts, von dem das k. k. Miunzcabinet allein achtundzwanzig Sticke in
Bronze besitzt, von denen immer die aus dem Metalle geschnittenen ungleich besser sind, als die
gegossenen, denen es ganz an Scharfe gebricht. Zu den guten rechne ich insbesondere die auf den
Dichter Carbo: ,,CANDIDIOR - PVRA - CARBO - POETA-NIVE. Ein Kopf voll Wahrheit¢.
Auch: ,HANC TIBI CALLIOPE SERVAT LODOVICE CORONAM.“ Der Dichter steht an
einem Brunnen, an dem die sitzende Calliope ihm einen Kranz reicht?®). Zu den hesseren Medaillen
des Sperandeus gehoren:,,DIVVS-HERCVLES - FERRARIAE-AC-MVTINAE-DVX:SECVN-
DVS-INVICTISSIMVS;* dessen Brusthild. Riickseite ein Palmbaum; ferner auf Franz Sforza:
» FRANCISCVS - SFORTIA - VICECOMES - DVX - MEDIOLANI - QOVARTVS;:“ dessen vor-
warls gewendetes Brustbild. Besonders ausgezeichnet ist die Arbeit des Sperandeus auf der
Medaille des Sigismund von Este: ,,ILLVSTRISSIMVSSIGISMVNDVS - ESTENSIS,* Brust-
bild. Riickseite: Ein Genius, in der rechten Hand einen Palmzweig, mit der linken Hand auf ein
Schwert gestiitzt, woran eine Wage befestigt ist. Sehr gut ist auch die Reiterstatue des Herzogs
Friedrich von Urbino (4 1482); so auch die Biiste des Rechtsgelehrten Barbatia; auf der Riick-
seite der Medaille ist der Ruhm wohl etwas sonderbar, aber nicht ohne Geist personifizirt, namlich
als Frau mit sechs Fligeln, ganz mit Lorbeerblattern bekleidet, auf Biichern stehend und Biicher
in den ausgebreiteten Handen haltend *). Die Medaille auf Marescotti ist ebenfalls ausgezeichnet:
»GALEAZIVS - MARESCOTVS - DE - CALVIS - BONONIEN - EQVES-AC:-SENATOR-OP-
TIMVS,* geharnischtes Brusthild. Riickseite: Marescottus im Kriedenskleide auf Waffen sitzend,
seine Hande auf Bicher gestiitzt.

Weniger bemerkenswerth halte ich die Medaillen des Sperandeus auf Casalius, auf Camillo
Sforza, Andreas Bentivoglio, drei auf Joannes Bentivoglio, Ant. Gal. Bentivoglio, Franz Gonzaga,
Augustinus Bonfranciscus, auf den Arzt Avogario; die zweite auf den Dichter Carbo, deren Riick-

seite eine Sirene; auf'den Rechtsgelehrten Dulphus, auf Malvitius, Pendalea, Pepolo (obschon etwas

) IL tah. XIV. w. 2.
‘) Die bei Heraeus tab. XIX., neue Ausgabe tab. 30 n. 6. gestochene Medaille hefindet sich nicht im k. k. Cabinete.

Friedlaender. Andreas Guacialoti von Prato; mir durch Giite des Herrn Verfassers wiithrend

der Correetur zugekommen.
*) Mazzuchelli. I. tab. XXI. w. Lenormant. Trésor,

Numismat. Médailles italiennes. Lpl X 7.
') Bolzenthal. i. ¢. S. 64. Taf XIV.




17

besser), Nicolaus Sanutus, Alexander Tartagna, Jacobus Trottus, auf den Cardinal Franz Gonzaga,
auf Bartholomaus Ruvere, und die etwas besseren auf Franz Ruvere.

Meliolus arbeitete eine Medaille auf Christians Kénigs von Danemark Einzug in Rom im
Jahre 1474 am 3. April; ferner auf Franz Gonzaga und Ludwig 11., Herzoge von Mantua. QObschon
alles Personliche von diesem Kiinstler unhekannt ist, so kann ich doch der von Bolzenthal') aus-
gesprochenen ldee, zu welcher er von Litta®) gefihrt wurde, nicht beipflichten, den Sperandeus
und Meliolus fir eine und dieselbe Person zu halten. Eine Vergleichung der Medaillen dieser
Kimstler fihrt zur Ueberzeugung, dass sie verschiedene Personen waren.

Meliolus hat durchaus nicht das Phantastische der Bilder, wie Sperandeus; die Schrift
ist bei Meliolus eigenthimlich immer auf der Leiste, aber dem Segmente angebracht; die
Figuren haben bei Meliolus etwas Gezogenes, an die des Mantegna Erinnerndes, dem er die Biiste
in der Kirche des heiligen Andreas zu Mantua nach Litta im Jahre 1517 gesetzt haben soll; heim
Sperandeus sind sie gerundet, wie auf den schonsten Reliefs.

Obschon sich im k. k. Miinz- und Antikencabinete keine Medaillen von Bartolus Talpa,
Giov. Fr. Rubertus befinden, so sieht man doch aus den von Litta®) veréffentlichten, dass diese
Kinstler dem Grundsatze huldigten, geschichtliche Gegenstinde auf den Medaillen darzustellen;
wie sehr A. Pollajuolo dem historischen Geiste huldigte, zeigt die Medaille, welche ihm Vasari
zuschreibt, auf Julian und Laurentius Medicis, die Verschworung der Pazzi®).

In Florenz hegiinstigte Laurentius Medici (geb. 1448, 1 1492) die Steinschneidekunst;
8o erwarben sich bald hohen Ruhm: Giovanni delle Corniole, dessen bestes Werk der Kopf des
Savonarola in der Gallerie zu Florenz, dann Domenico dei Cammei aus Mailand, der den Kopf des
Ludovico Sforza (il Moro) auf einem Rubin vortrefflich einschnitt?®).

Ein Schiller des Giovanni delle Corniole, Domenico di Polo, nach Vasari einer der ersten
Nachahmer der antiken Miinzen, schnitt die Stampel zu der ausserordentlich schénen Medaille
Cosmus 1I1. von Medici, auf deren Riickseite der Capricornus vorgestellt ist®)

Vittore Camelio verinderte die bisherige Weise, Medaillen hervorzubringen; statt, wie
bisher, den Guss oder blos den Metallschnitt anzuwenden, erfand er, den Schnitt der Medaille in
erweichten Stahl einzulassen, den Stahl dann zu harten und die Medaille zu prigen; worauf insbe-
sondere die Vervielfiltigung der Medaillen erleichtert wurde.

Dieser Kinstler brach, so zu sagen, mit dem Mittelalter; vom Geiste, der in den alten
Romern wallete, uberwiltigt, arbeitete er im Sinne derselben sowohl Historisches”), besonders
aber auch Mystisches. In der That gehort sein eigenes Bildniss®) zu den trefflichen Hervorbrin-

gungen, die eine feste Characleristik des Portrates geben.

) Bolzenthal. 1. e. S. 64. Taf XIV.

*) Famiglie Cel. Ital. Gonzaga. tav. XXI. 4, wo Litta allerdings sagt: »Sperandio Miglioli scultor Mantovano fu I'autore della medaglia, «
ist aber desshalb noch kein Beweis, dass der Sperandeus und Meliolus der Medaillen eine und die nimliche Person seien. Auf der
Medaille, die Litta 1. c. 6 stechen liess, hat er iibersehen, dass » MELIOLVS DICAVIT «wenigstens auf der des k. k. Miinzcabinetes stehe.

*) Famiglie Cel. Ital. Gonzaga nr. 7. nr. 12.

*) Litta. Famiglie Cel. Ital. Medici. Fase. VL. t. I nr. 3. Lenormant. Trésor. Méd. ital. pl. 20. nr. 2. Durch das Gemiilde des nimlichen
Gegenstandes hat sich Mussini, einer der neuesten Maler in Florenz, einen ausgezeichneten Namen erworben.

*) D’ Agincourt. Sculpture. pl. XLVIIL 91. 82.

*) Cicognara. II. tab. LXXXYV. 8. auch im k. k. Miinzeabinet.

') Bonanni. Numismata Pontificum Romanorum. Romae 1699. t. 91. p. 93.

*) »VICTOR CAMELIVS SVI IPSIVS EFFIGIATOR MDVIIL« Auf der Riickseite ein Opfer im antikisirenden Stile.
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Mit dieser Portriatmedaille des Camelius scheint mir auch der Streit entschieden, wer der
Wiedererfinder des Pragens gewesen sei, denn diese Medaille ist gepragl und mitder Jahreszahl 1508
versehen, in welchem Jahre Benven. Cellini, welchem Venuli') diese Erfindung zuschreibt, acht
Jahre alt, noch gar nicht mit solchen Dingen beschaftigt war, daher ich dem Molinet*) heipflichte,
der sie dem Gambello — Victor Camelius Vicentinus — zutheilt. Cicognara®) erwihnt der Medaille
auf den Cardinal Domenico Grimani im Jahre 1493 (auf der Rickseite richtet die von oben Licht
empfangende Theologie die Philosophie auf’), aber nicht einer schonen Medaille, die sich im k. k.
Cabinete befindet: Hercules, einen Hirsch tragend, von sechs bachischen Figuren umgeben, auf
der andern Seile ein Opferaltar; ausgezeichnete Arbeit, welche Cicognara’s Urtheil bestatigt:
,,Quel abilissimo artista di gran lungo maggiore nelle piceole cose che nei lavori di maggiore mole.*

Gleichzeitig dem Camelius, einem der geschicklesten Nachahmer und Verfilscher der
Antiken, arbeiteten noch an dem Ende des sechzehnten Jahrhunderts Giulio della Torre und
Joannes Maria Pomedellus, von dem eine sehr gelungene Medaille in Silber: ,LVCRETIA
MEDIC - FERR-DVC(C¢ im k. k. Cabinete sich befindet, und in Bronze auf ein unbekanntes
Frauenzimmer, deren Portrat und auf der Kehrseite der Medaille ein Amor auf einer Kugel, auf

.
der ,,A-S-0.¢ steht, vermuthlich Amor Superat Omnia.

Aus Italien verbreiteten sich theils die Kuanstler, theils ihre Arbeiten, und der Sinn daftr
in das iibrige Europa, wie in Italien selbst als Erbtheil der romischen Kunst und der byzantinischen.
Die haufigen Verbindungen Deutschlands und Italiens durch die Kaiser seit Carl dem Grossen
machen das Heriberkommen nach Deutschland eben so natiirlich, wie nach Italien aus Byzanz.
Unter dem Oheim Maximilians I. arbeitete Bernhard Behem, Miinzmeister zu Hall in Tirol, die
Stampel zu den schonen Thalern fiur Sigismund von Tirol, auf denen der historische Geist sehr
gut ausgedriickt ist. Die vielen trefflichen Medaillen Kaiser Maximilians I. athmen offenbar deut-
schen Geist, was auch nicht zu verwundern ist, da Deutschland solche Kinstler, wie deren ganze
Schulen dem Albrecht Diirer vorausgegangen sind, und diesen grossen Mann selbst hervorgebracht
hat, der in Ilalien sich der grossten Anerkennung zu erfreuen hatte.

Albrecht Direr (geb. 1471, + 1528) halte auf das gesammte Kunstwesen Deutschlands den
grossten Einfluss, somit auch auf die Medaillen, von denen wahrscheinlich die auf sich selbst und
seine Frau vom Jahre 1508, auf seinen Freund Pirkheimer, auf Luther, auf Wohlgemuth von
ihm herrihren.

Diess ein Ueberblick der Meister des finfzehnlen Jahrhunderts in Stein- und Medaillen-
arbeiten.

Wie das sechzehnte Jahrhundert in allen Dingen voll Keim zu grossen Ereignissen war,
s0 auch in der Kunstwelt. Deutschland und Italien wetteiferten. In Zeichnung blieb den Italienern
in Betreff' der Minzen und Steine wie in den meisten Kunstsachen die Palme, den Deutschen aber

in der richtigen Auffassung und Darstellung des Portrites und Wappens, wie des Delails.

B i e g ;
) Numismata Romanorum Pontificum praestantiora a Martino V. ad Benedictum XIV. Romae 174%. Praef p. XIX. »Qui primus

Sl ; ) :
Numismata excudit, vulgo ereditur Benvenutus Cellinus.

2 - L4 .
)@ - ) T o . - P - .
) Historia summorum Pontifiecnm a Martino V. ad Innocentinm XI. Lutet. 1679. Praef. .Sed eo tantum ventum est, ut numismata

quaelibet, quae hactenus metallo fusili tantum. flando fabricata fuerant, feriundo cusa vidert coeperint, ipso Vietore Camelio, ut
opmor, primo authore ac inventore (ullum eo antiquiorem deprehendere nondum licuit), «

%) Storia della Scultura. II. 407,




Einer der hervorragendsten Manner dieser Periode war Francesco Francia (Raibolini); er
malte fast wie Raphael; Zeugniss davon gibt die Mutter Gottes, das Christuskind in Blumen in
der Pinakothek zu Minchen; er arbeitete fur Bentivoglio I1. von Bologna (4 1508) die Stampel
zu seinen Mimzen wie viele andere Gegenstinde in Gold, welche letztere hei der Vertreibung
Bentivoglio’s durch Papst Julius II. zu Grunde gegangen sein mogen. Francia’s Minzstampel
wurden nach Vasari®) sehr hoch geschatzt. Von ihm sind im k. k. Cabinete die Minzen: ,,JOANNES
BENTIVOLVS II. BONONIENSIS,*“ der Kopf Bentivoglio’s mil einer Miilze bedeckt. Riick-
seite MAXIMILIANI IMPERATORIS MVNVS 1494¢ oder das Wappen?)

Ausser Francesco Francia arbeiteten noch in Medaillen Caradosso von Mailand, z. B. auf
Bramante, in Bildhauerei und Architectur ausgezeichnet, und Giovanni Bernardi da Castel Bolognese,
von dem die Medaille des Papstes Clemens VIIL. herrihrt, auf deren Riickseite: Joseph, sich seinen
Bradern zu erkennen gebend?). Bernardi schnitt das Portrat Kaiser Carls V., als dieser zur
Kronung nach Bologna kam, in Stahl; als der Kinstler einen Goldahdruck dem Kaiser brachte,
war dieser so zufrieden, dass er dem Bernardi hundert Golddublonen dafiir auszahlen liess und
ihn einlud, mit nach Spanien zu gehen, wozu sich jedoch Bernardi nicht entschloss. Er goss auch
einen grossen oblongen Medaillon mit dem Bildniss Kaiser Carls V., auf dessen Harnisch die Mutter
Gottes wie auf dem in der k. k. Ambraser-Sammlung; rickwarts ,, EXPEDITIO AFRICANA,
Festung, Schiffe, christliche Reiterei gegen tirkische anstirmend, unten: ,,JOANNES B. F.«
Gegossen und ciselirt. Der Kopf des Kaisers, der sehr erhoben gearbeitet ist, gleicht den sonstigen
Portriten nicht besonders. Bernardi arbeitete in Krystall viele Gegenstinde fir die Cardinile
Hippolyt Medici und Alexander Farnese*).

Von Valerio Belli von Vicenza besitzt das k. k. Minz- und Antikeneabinet mehrere Sticke
mit seinem Bildnisse, auf deren Riickseite Jupiter im Gigantenkriege ganz gut en relief gearbeitet
ist, eine strenge Nachahmung des schonen Onyx-Camee’s”) in Wien, den ich fir eine der vorziig-
lichsten griechischen Arbeiten halte. Eine Vergleichung der Medaillen mit dem Steine zeigt, wie
Valerio hemitht war, alle Einzelnheiten des Steines nachzuahmen, ohne dass es ihm jedoch gelungen,
ihn zu erreichen; besonders hat der Ciseleur die Gestalt des Jupiter gar nicht verstanden, und aus
dem leinernen Chiton Jupiters einen metallenen Panzerrock gemacht.

Belli’s Arbeiten in Krystall werden sehr gerithmt, inshesondere die Cassette, die er fir
den Papst Clemens VIL. aus diesem Stoffe schnitt und zusammenselzte®). Vasari sagt von ihm:
s Valerio aveva una pratica cosi terribile, che non fu mai nessuno del suo mestiere che facesse piu
opere di lui.** Er arbeitete 150 Stampel 7).

In Parma zeichnete sich Marmita aus, der sich auch damit beschaftigte, anlike Steine
und Minzen nachzuahmen. Domenico di Polo zu Florenz schnitt den Stimpel zur schénen
Medaille Cosmus 1L., auf deren Rickseile den Capricornus®); ferner arbeiteten in dieser Zeil

‘) »Che chi ne ha si stima tanto che per denari non se puod avere.«

*) In Gold drei, in Silber fiinf, in Bronze ein Stiick.

*) Vor wenigen Jahren aus Rom in’s k. k. Cabinet gekommen.

*) Aus dem Namen dieses Kiinstlers machte Millin: Introduction 4 1'étude des plerres gravées. Paris 1797. p- 89, zwei Kiinstler.
A. Vasari II. 399—402.

*) Arneth. Cameen des k. k. Miinz- und Antikeneabinetes. X. 20.

*) Cicognara. Storia della Scultura. II. t. LXXXVII. Sie befindet sich in der Gallerie zu Florenz.

") Cicognara 1. e. II. 425,

#) Cicognara 1. e. I tab. LXXXYV. 8. p. 408.
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Franz Ludwig Anichini von Ferrara (- 1545) und Andreas Selvatico ({ 1606), dessen Stampel in

Modena sind').
Alle diese iihertraf Alessandro Cesali (il Greco genannt), welcher fur Paul 1LI. die

Medaille arbeitete, auf deren Vorderseite der Kopf des Papstes, und auf der Riickseite Alexander
der Grosse, welcher sich vor dem hohen Priester zu Jerusalem niederkniete, vorgestellt sind.
Diese Medaille lobte Buonarroti ausserordentlich; es sind ihrer im k. k. Cabinete zwei schone
Exemplare in Bronze, ein minder schones in Silber. Cesati arbeitete auch fir Papst Julius 11L.,
fir die Familie Farnese; besonders werden seine Cameen gelobt; in Steinen galten sein Kopf
Heinrichs 11. in Carniol und der des Phocion als vorziiglich.

Antonio de Rossi schnitt Steine fiir Cosmus von Medici; sein berihmtestes Werk ist einer
der grossten Cameen nach den Alten: Cosmus und Eleonora mit sieben Kindern; Kniesticke in der
Gallerie zu Florenz.

Die Familie Sarachi arbeitete eine Menge Gegenstande inshesondere in Krystall fur Kaiser
Maximilian I1. und Albert von Baiern.

Wir sind nun auf den Mann gekommen, der mehr als alle die frither Genannten von sich
reden machte, und den alle Welt mehr kennt, als die eben Aufgefihrten; es ist diess Benvenuto
Cellini, der viele Werke in Gold, in Edelsteinen, Marmor, Bronze verfertigte und Stampel zu
Medaillen schnitt. Durch zwei Schriften, die iber sein Leben, welches er im achtundfiinfzigsten
Jahre beschrieb, und zwei Abhandlungen iber Goldschmiede- und Bildhauerkunst entwarf Cellini
ein hochst lebendiges Bild hauptsiachlich iber sich selbst, eine der bizarrsten aber der begabtesten
Personlichkeiten, dann aber auch iber seine Zeit. Im achtundsechzigsten Jahre schrieb er die
Abhandlungen, wie einst Ghiberti?), iher seine Kunstficher, die mir eben so sehr eine Ueber-
setzung zu verdienen scheinen, wie die Beschreibung seines arbeitsamen, thatigen, unstiten, zank-
siichtigen, sittenlosen Lehens, welche einer der grossten Geister des deutschen Volkes in die
deutsche Sprache zu ubersetzen wiirdigte. Diese Lebensbheschreibung wurde fir so merkwirdig
gehalten, dass sie auch in andere Sprachen ibersetzt wurde. Der auf die Art bewerkstelligten Ver-
breitung der Lebensbeschreibung eines Mannes, der in der That eben so gut die Feder fihrte, wie
den Degen, eben so gut die Kanone zu bedienen wusste, als er den Meissel und den Guss zu hand-
haben verstand, die seltsamsten Abenteuer durchlebte, bei geistlichen und weltlichen Herrschern,
und bei den Frauen manchmal in Gunst, manchmal mit ihnen in Feindschaft war, ist es vielleicht
mehr zuzuschreiben, als seinen Werken, dass der Name Benvenuto Cellini zur Kenntniss der
ganzen gebildeten Welt gekommen ist.

Die Werke, die von diesem Kistler mit Gewissheit herrithren, sind so selten, dass es
Pflicht ist, dieselben zu veroffentlichen, weil sie den ganzen Kreis seiner Arbeiten beleuchten und
ihr Verdienst auf das wahre Mass zurickfithren; hatte doch Goethe, dieser ausserordentliche Geist,
noch im Jahre 1803 keine Kenntniss, dass das Werk Cellini’s, welches er als Saliera, Saliére,

Tafelaufsatz, fir Franz®), Konig von Frankreich, in Gold ausfithrte, noch vorhanden sei, und zwar

') Cicognara. Storia della Scultura. II. 420,
*) Cicognara 1. ¢. I1. 99—108.
*) Kénig Franz, der im I Jellini in-N i i ¢ ’ f
g » der 1m Louvre wohnte, schenkte Cellini Klein-Nesle — das heutige Institut. (Clarac. Musée de Sculpt. I. 478. note.
— Farjasse. Vie de B. Cellini. II. 39.) Der Pont des Arts verbindet beide durch die Seine getrennte Weltinstitute. Im Louvre wohnte

auch Kaiser Carl V., dem Franz einen Hercules in Silber verehrte. 1540.
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in Deutschland, und so gut erhalten, wie es aus der Hand des Kinstlers hervorging, so wenig
Spuren des gemachten Gebrauches bemerkt man daran. Der Umstand, dass Goethe nichls vom
Nochvorhandensein wussle, ist wohl auch geeignel, einen Beweis abzugeben, wie niilzlich Ver-
offentlichungen berithmt gewordener Werke seien, mogen diese sich nun darstellen, dass sie unter
ihrem Rufe bleiben, oder denselben ibertreffen.

Wenn man ausser den ohengenannten Kinstlern, die den Arbeiten des B. Cellini, sei es
durch Form oder Auffassung der Objecte, am nichsten kamen, noch diejenigen hetrachtet, welche
die hochsten Kiinste auf die hochste Stufe triehen, und welche den Geist der damaligen Zeit hoben
und von ihm gehoben wurden, so ergibt sich, dass Cellini allerdings ein ungewohnlich fahiger
Techniker, aber nicht ein Kinstler ersten Ranges war, besonders was seine Anschauungen von
Religion, von Sitten, von Vaterland und iberhaupt von Tugend betrifft.

Ruft man sich ins Gedachtniss, was und mit welchem Ernst die Maler im henachbharten
Pisa, freilich einen sehr ernsten Ort, den Campo Santo, ausmalten ), ferner was die Zeitgenossen
Cellini’s, die beiden Bellini’s, Lieonardo da Vinei, Perugino, Mantegna, Fra Bartolomeo, Albrechl
Direr, Titian, Raphael, Andrea del Sarto, Correggio, Holbein schufen, so kann man nicht
laugnen, dass der Kreis der Gedanken bei Benvenuto ein beschrankter war. Auf seinem vorziig-
lichsten Kunstwerke, das er an mehreren Orten seiner Lebensbeschreibung wie seiner Abhand-
lungen mit einem merkwiirdigen, jedoch nicht immer streng gleichartigen, Detail beschreibt, ist
wohl die in den Hauptfiguren ausgedriickte Allegorie wenig gelungen zu nennen. Ich sollte denken,

die Betrachtung der Blatter XV und XVI reicht hin, meine Behauptung zu rechtfertigen. Dass

Cellini den Neptun als Personification des Meeres und Cybele als die der Erde ansah und behan- .

delte, da sie uns so von den Griechen und Rémern itherkommen, ist wohl im Zeitalter, in dem diese
Mythen schon iiberall Eingang fanden, begreiflich, jedoch geht die Allegorie ins unglaublich Manie-
rirte und fast Kindische, wenn die in einander gehenden Beine Landzungen und Meerbuchten,
wenn der flachgelegte Fuss der Cybele die Ebene und der erhobene und gebogene die Berge, und
die linke Hand an der linken Brust die das Menschengeschlecht ernihrende Milch bedeuten soll.
Was kann man von der ganzen Cybele anders sagen, als dass sie eine affectirt dasitzende Frauen-
gestalt mit sehr langem Halse, ungefihr wie Marchesi’s Venus im Belvedere, und ausdrucklosem
Gesichte sei. Der Kranz von Weintrauben, Fruchten und Blumen in den schongeflochtenen Haaren
ist aus blauer, grimer und gelblicher Email trefflich gearbeitet. Die in der gesenkten rechten
Hand gehaltenen Frichte, der mit goldenen Lilien iibersiete grime Teppich, welcher den Ele-
phantenkopf, worauf Cybele sitzt, bedeckt, der hervorsehende Hund, der emporsteigende Lowe,
der sich auf die Cyhele umsehende Salamander sind sehr gute Producte der Grosserie, die Cellini
erfunden. Mit sehr grossem Fleisse hat er den mit jonischen Saulen versehenen Triumphbogen®) an
der Seite der Cybele ausgefiuhrt. Auf der Plattform, die einen Deckel zum Offnen bildet, um zum
Behiltniss fir den Pfeffer zu kommen, liegt eine uppige weibliche, ganz nackte Gestalt auf einem

grin emaillirten Teppich; aus ihrem gedrungenen Korper, dem kurzen Gesichte konnte man

schliessen, der Kiinstler habe mit derselben das Multerland der Gewiirze vorstellen wollen; auf

den obern vier Ecken des Triumphbogens sitzen gegenither zwei mannliche und zwei weibliche
= o Bt e

') Lasinio. Pitture a fresco del Campo Santo di Pisa. Firenze 1802. gr. Fol.
Yosini. Descrizione del Campo Santo di Pisa (der Ban desselben wurde beendigt im Jahre 1283). 1816,

*) Denn das ist doch eigentlich kein Tempel, obschon er selbst sagt: un tempio.
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Gestalten: in einer Nische der schmalen Seite steht unter den Lilien Frankreichs als ganze Kigur
Hercules, auf der andern Seite unterm Salamander, dem Symbol Konigs Franz 1. mit dessen
Anfangsbuchstaben F und der Konigskrone, steht eine enthlosste Abundantia mil dem Fullhorn;
dieses hatte der Kinstler vermuthlich anfinglich die Idee der Cybele in die Hand zu geben. Cellini
sagte jedoch selbst, als er dem Cardinal Hippolyt I1. von Este, Erzbischof von Mailand, das Modell
zu einem von diesem bestellten Salzfasse uberreichte, er wirde es noch viel schoner machen');
daher ist es wohl begreiflich, dass das Werk selbst nicht immer gerade mit den an drei Orten,
zweimal im Leben, einmal in der Abhandlung iber die Goldschmiedekunst, gegebenen Beschrei-
bungen iihereinstimmt, da doch diese selbst auch in manchen Puncten, z. B. bei der Angabe der
Gegenstande im Postamente, von ei nander abweichen.

Auf der der Cybele entgegengesetzien Seite sitzt Neptun, das Haupt mit grinem Diadem
umwunden, den Dreizack in der gegen das Schifl’ ausgestreckien Hand; die Linke ist auf ein See-
ross gestiitzt auf einer Muschel, welche auf einem mit goldenen Lilien hesetzten hlauen Teppich
iber -Vif_'l' Seerossen ruht; im von blauem Email ausgefiihrten Meere spielen Delphine, so auch um
das schone Schiff, welches das Salz zu fassen bestimmt war; dieser Theil ist wie die Verzierungen
und Figuren, welche am Postamente die Tageszeiten und die Winde, wie die Werkzeuge zu den
Beschiftigungen zu Lande und zur See darstellen, auf vortreffliche Art ausgefiihrt.

s ist sehr zu bezweifeln, ob die zwei Becher, einer von Onyx, der andere von Gold, die
beide aus Frankreich kamen, wo sie vom Kénige Carl IX. dem Erzherzoge Ferdinand geschenkt
wurden, ebenfalls von Cellini gearbeitet wurden, da sie der ruhmredige Mann nicht beschreibt.

Wenn der zweite Becher mit den Bacchanalien auf den Winden und dem Erzengel
Michael auf dem Deckel wirklich von Cellini gearbeitet worden wire, so war seine Kunst in Relief-
arbeiten bei weitem nicht so hoch wie in ronde bosse.

Die Gestalt des Erzengels Michael hat eine so auffallende Verschiedenheit von denen des
Salzfasses, und eine so grosse Ahnlichkeit mit der Riickseite einer Medaille Heinrichs I1.?), dass ich
vermuthe, dass weder der Deckel des Bechers, noch der Korper von Cellini herriihren.

Im Erzengel, in seiner demantenen Ristung und in der Auffassung der Darstellung des
Erzfeindes finde ich etwas fast typisch Ernstes und Bedeutsames, was mich ve -anlasst, den hohen
Becher nicht fiur Arbeit des Florentiners zu halten, wie selbst die antikisirende Biiste der Pomona
auf der Innenseite des Deckels etwas mehr Ernst darstellt, als die sammtlichen Gestalten Cellini’s.

Am Korper des Bechers sind vier Scenen aus dem alltaglichen Leben angebracht — die
Weinkelterung u. s. w., deren Ausfithrung in meinen Augen nicht dafiir zeugt, dass Cellini’s Hand
an ihnen gearbeitet habe. Auch die Widderkopfe haben nicht die Vollendung, um sie fir seine
Arbeiten zu halten. Bei einem andern Becher, dessen Deckel mit einer Statuette des Mercurius
verziert ist, erinnert Email und Darstellungsweise sehr an den Amor auf dem Medaillon der I.eda
auf Tafel XX.

Auch sind die sonstigen Fassungen vielfach mit Lilien verziert; obschon im Inventar vom Jahre
1596 nicht steht, dass dieser Becher aus Frankreich gekommen, wie hei den zwei andern, so wirde
ich doch aus dem Umstande, dass so viele Lilien in der Fassung vorkommen, die Vermuthung wagen,

dass er auch aus Frankreich komme, und etwa eine Arbeit Cellini’s sei. Weniger wahrscheinlich ist es

') Vita. Vol. IL p. 14, 15.

") S. Taf. XX. und vgl. Lenormant. Trésor de Numism. Médailles francaises. IX. 4.
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mir, dass der Kosthare Becher aus Onyx — Tafel XX — ungeachtet es im Inventar heisst, er
komme aus Frankreich, von Cellini, sondern von einem andern vielgeiiblen Kiinstler dieses Faches
in Frankreich herrihre, wie der florentinische Kinstler selbst zugibt, dass Goldschmiedekunst in
diesem Lande viel verbreitet war, ohne dass ich anzugehen wiisste, von welchem.

Ich gebe auf Tafel XIX simmtliche Munzen und Medaillen, wozu Cellini die Stampel gra-
virte, und von denen Exemplare im k. k. Miinz- und Antikencabinete vorhanden sind. Aus der
Ansicht der hier mitgetheilten Arbeiten Cellini’s wird klar, dass seine Medaille auf Clemens VII.,
»» VT BIBAT POPVLVS,* wohl die schonste Composition in jeder Beziehung sei; der Kopf des
Papstes Clemens VII. von Bernardi ist fast eben so gut gearbeitet, als der von Cellini, aber die
Riickseite ungleich besser von Cellini, als die von Bernardi, ,,EGO SVM JOSEPH,* Joseph mit
seinen Bridern.

Auffallend bleibt bei der Ruhmredigkeit Cellini’s, dass er von seiner sehr schonen Medaille
auf Franz L., von welcher vielleicht im k. k. Minzcabinete das schonste noch vorhandene Exemplar
sich vorfindet, da das im franzésischen Cabinete') schlecht erhalten ist, nicht von dieser, was
Technik betrifft, gelungenen Medaille weder in seinem Leben noch in den zwei Abhandlungen
gesprochen hat; das auf der Riickseite befindliche ,, BENVENVTVS macht aber seinen Urheber
unzweifelhaft.

Nach den Werken, die in den kaiserlichen Anstalten, das heisst diessfalls im k. k. Minz-
und Antikeneabinete mit Inbegriff’ der k. k. Ambrasersammlung vorhanden sind, kann man Cellini
als Gold- und Medaillenarbeiter studieren, und man muss ihm Gerechtigkeit widerfahren lassen,
dass er als Emailleur, Goldgiesser, Goldtreiber, Ciseleur und Hammerer, wie als Stein- und Stim-
pelschneider, was Kunstfertigkeit anbelangt, Ausserordentliches leistete.

Die Werke, die ihm fraher, als in der k. k. Schatzkammer befindlich, zugeschrieben *)
wurden, sind wohl nicht von ihm. Eine grosse Schale, auf welcher in sehr erhobenen zum
Abschrauben gerichteten Figuren der Triumph der Liebe angebracht ist, sammt Becher diesen
fortsetzend, hat auf der Rickseite den Namen: ,,Cristoforo Jamilzer fec.,* ist also, wenn auch der
Stil der Arbeit es nicht schon anzeigte, nicht von Cellini, sondern vom geschickten Nirnberger
Kimstler, der fir Kaiser Rudolph II. viel arbeitete, Christoph Jamitzer. Das elfenbeinerne Cru-
cifix, das vom Staatskanzleirathe Hope herriuhrt und auch Cellini’'s Werk genannt wird, halte ich
mehr fiir ein sehr schones des Raphael Donner.

So oft ich auch vor dem Perseus des Cellini zu Florenz stand, konnte ich doch nie eine
grosse Auffassung des Gedankens darin finden, sondern blos das Product einer seltenen Technik.

Die genaue, im Jahre 1855 von mir im Louvre — Salles de rénaissance — vorgenommene
Besichtigung des von Cellini im Jahre 1543 fur Fontainebleau gearbeiteten Bronzereliefes iiher-
zeugte mich, dass zwischen unserem Tafelaufsatz und der Nymphe von Fontainebleau *) mit Beriick-
sichtigung des Materiales und des Massstabes die grosste Ahnlichkeit herrsche; eben diess Manie-
rirte, Langhalsige der Nymphe wie der Cybele, ein ganz ihnlicher Kopfschmuck, eben diese Mei-
sterhaftigkeit im Detail, auf dem Basrelief, wie auf dem Salzfasse, eben diese Lebendigkeit der

Thierwelt auf beiden Kunstwerken. Auch wenn man es nicht wiusste, so scheint mir, miisste dem

') Lenormant. Trésor de Numism. Médailles frangaises. VIIL 7. p. 7.
*) Nagler. Kiinstlerlexicon, 11, 466,

') Cicognara. Storia della Seultura. I1. 313. tab. LXVII,
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aufmerksamen Belrachter der Originale die Ahnlichkeit in der Ausfihrung wie im Conecepte
auffallen, und auf einen und den namlichen Kinstler fuhren.

Es gibt in den fimf Gattungen Kunstwerke, in denen Cellini sich auszeichnete, noch funf
unbezweifelt von ihm herrithrende Arbeiten, die zum Anhaltspuncle dienen, um zu entscheiden,
welche der noch vorhandenen Werke dieser Art ihm mit grosserer oder geringerer Wahrschein-
lichkeit zugeschriehen werden kénnen; in Steinschnitt: der Camee zu Wien, die Leda vorstellend
(blos den Kopf) — Tafel XX; — in Goldarbeit: in Grosserie, von Cellini vorziglich ausgebildet:
der Tafelaufsalz zu Wien; im Reliefguss in Bronze: das grosse Relief fir Fontainebleau'), im Louvre
zu Paris aufbewahrt; im Statuenguss grosseren Masses in Bronze: die Slalue des Perseus in der
Loggia dei Lanzi zu Florenz; in Eisenarbeil: der Ring zu Wien — Tafel XIX.

Es wire sehr wiinschenswerth, wenn von dem Crucifixe, welches vermuthlich sich noch in
Spanien befindet und worauf: ,, BENVENVTVS CELLINUS CIVIS FLORENTINVS FACIE-
BAT 1562¢ steht, ein genauer Stich oder Abguss gemachl wiirde; ferner wenn ein Gleiches
bewerkstelligt werden konnte vom Kastchen fir das vom heiligen Longinus uberbrachte heilige
Blut, welches Cellini fir Herzog Friedrich von Mantua, oder von den Siegeln, von denen Cellini
so viele, inshesondere fir den Cardinal Hercules Gonzaga, der als Vorsitzender des Conciliums zu
Trient 1563 starb, arbeitete, oder von der Lilie, in die er die Steine der Porcia Chigi fasste, oder
von der Schliesse zum Pluviale des Papstes Clemens VII.?), oder vom Einbande des Gebhetbuches
(Libro di Madonna), an dem die Edelsteine 6000 Scudi Werth hatten, welches Papst Paul III.
dem Kaiser Carl V. verehrte, als dieser von Tunis nach Neapel und Rom im Jahre 1535 zuriuck-
kehrte, oder von der Bronzebiiste des Herzogs Cosmus von Florenz.

Eine Zusammenstellung simmtlicher Werke eines bevorzugten Kiinstlers oder Technikers
gibt nicht nur einen klaren Begriff von ihm selbst, sondern auch von seiner Zeit. Die Aufgabe, die
Cellini von Franz L. erhielt, nicht so sehr, ihn selbst zu poritritiren, sondern die oft besprochene
Saliera, Saliére (Tafelaufsalz) in Gold, die Gotter des Olymps in der Grosse des Konigs (5 8)
in Silber und grosse Candelaber in Silber, einen Mars, sechzig Schuh hoch in Bronze zu verfer-

ligen, schildert gewiss deutlich und klar dieses Zeitalter. Vom Olymp wurde nur der Jupiter

') Gestochen: Cicognara. Storia della Seultura. II. 67. wie er sagt. zum ersten Male. — Farjasse. Vie de Benvenuto Cellini. 1L 62.
— Clarac. Musée de Sculpture. I. p. 473 ete. pl. 46. Dieses Relief kam nie nach Fontainebleau. sondern Heinvich II. schenkte es
der Diana v. Poitiers fiir ihr Schloss Anet.

Nach Botari-Vasari Vite etc. Roma 1760, III, 487. in Florenz in der unterirdischen Kirche von S. Lorenzo. Nach Ciec enara, Storia
della Seultura. II, 511 im Escurial.

*) Clarac. Musée de Sculpture. 1, 482. note. »Il est & croire, que sous Louis XIV. et dans des temps ou la guerre entrainait a de
grandes dépenses, la plus grande partie de chefs-d’oeuvre, que Cellini et son école avaient faits pour Frangois I. et Henri II., ont été
portés & la monnaie et fondus comme de la vaisselle et tant autres riches ouvrages.« Es ist aber nicht zu verwundern, wenn man
das gottlose Treiben Ludwigs XIV., seine Verbindung mit den Tiirken, seine ehrgeizigen Kriege, seine Eifersucht gegen das Kaiser-
haus, seine wahnsinnigen Bauten betrachtet. Eines der geistreichsten Werke: Destute de Tracy, La Monarchie de Louis XIV. gibt
hieriiber die trefflichsten Aufschliisse. Dass aber die Saliera nicht zu Grunde gegangen ist, sondern in Wien im k. k. Miinz- ﬁnd
Antikeneabinete aufbewahrt werde, wird spiiter bewiesen werden.

*) Vita. I. 325. Sonderbar genug iibersetzt bei Sechorn-Vasari Leben u. s. w. VI. 209 — Knopf zu einem Regenschirm; nach Botari-
Vasari Vite Roma 1760 II1. 486. 6) wurde er aufbewahrt im Castell S. Angelo und bei der Auferstehung, am Oster- und Weihnachts-
und St. Petersfeste, wenn der Papst Messe liest, herausgenommen, Hingegen nennt Cicognara, Storia della Seultura, Venezia 1816. 11
513, diesen Schmuck una preziosits perduta. Entweder hat Einer oder der Andere Unrecht, oder er ist zwischen den Jahren 1760

und 1816 verloren gegangen, was in Beriicksichtigung der in dieser Zeit vorgefallenen Ereignisse sehr leicht maglich ist.

 —
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beendigl; an der Basis waren dessen Abhenteuer mit Ganymedes und mit der Leda ausgefiihrt; er
scheint mit so vielen andern Werken eingeschmolzen worden zu sein.

Es schien mir darum nothig, etwas eingehender die Werke Benvenuto Cellini’s zu hespre-
chen, weil in den kaiserlichen Anstalten zuverlissig welche sind, und weil ich wiinche, zur Charak-
terisirung der Arbeiten dieses seltenen Mannes und seiner grossen Zeit durch folgende Veroffent-
lichung, in der die Abbildungen einen grossen Raum, aus XXII Tafeln VII einnehmen, etwas
beizutragen.

Ausser Cellini, ihm zur Seite, und manchmal ehen so tichtig, arbeilete in Italien der
Paduaner Cavino, dessen trefflichstes Werk die Medaille ist mit dem Brustbilde des Papstes
Julius 1L und der Riickseite: Der Papst Julius 11L. erhebt England in Gegenwart Kaiser Carls V.,
Philipps IL., Maria’s von England und Wolsey’s: ,, ANGLIA RESVRGES. — VT NVNC NOVIS-
SIMO DIE.¢ Cavinus war der Verfertiger der den Alten nachgeahmten Bronzemedaillen der zwolf
ersten romischen Kaiser, wodurch der Name Cavinus eine gewisse Bekanntheit erlangte.

Treffliche Arbeiten lieferte Alexander Cesari (Cesati), die ihn wiirdig machten, seinen
Namen ,, 4 /EZANAPO =% griechisch schreiben zu diirfen.

Die beiden Caraglio’s wurden am Hofe Sigismunds I. von Polen, wo sie auch die Miinzen
der Konigin Bona verfertigten, viel und mit hedeutendem Lohne beschaftigt, und am Hofe Franz I.
von Frankreich schnitt Matteo del Nassaro dessen Biiste als Camee. Von diesem Kiinstler sind
mehrere geschnittene Steine in der Bibliothéque Impériale zu Paris, worauf mitunter steht:
»OP NS¢ (Opus Nassari Sculptoris). Dieser Kunstler war sowohl vom Hofe als vom Adel
fiur Steine und Miinzen viel verwendet. Fir Isabella von Este schnitt er eine Kreuzabnahme in
Blutjaspis so kiinstlich, dass die rothen Flecken des Steines die Bluttropfen des Heilandes vor-
stellten. Vielleicht ist die schone Medaille von 30!/, Ducaten, auf deren Vorderseite: ,,ISABELLA
ESTEN MARCH MAN;“ (der Name ISABELILA ist aus Diamanten aufgesetzt, die Buchstaben
mit Email getrennt). Auf der Rickseite: ,,BENE MERENTIVM ERGO; Hygieia stehend, uber
ihr das Sternbild des den Bogen spannenden Centaur’s und ein Stern?) ebenfalls von Matteo del
Nassaro. Er starb im Jahre 1547 zu Paris.

Leone Leoni, auch der Aretiner genannt, arbeitele als Bildhauer, Steinschneider und
Miinzgraveur am Hofe Carl V., inshesondere auch die treffliche Medaille auf die Auflosung des
schmalkaldischen Bundes durch die Schlacht hei Miihlberg im Jahre 1547; auf der Rickseite:
»DISCITE JUSTITIAM MONITI +¢ Jupiter, der den Blilz auf die gegen ihn anstiirmenden
Giganten schleudert®). Einen vortrefflichen Medaillon in Silber im k. k. Cabinete mit Bezeichnung
seines Namens: ,, /E02 N. APHTINO=.* Eine andere Arbeit von ihm auf Philipp: PHILIPPVS
AVSTR - CAROLI- V - CAESARIS ‘- F¢ Brustbild. Rickseite: COLIT - ARDVA - VIRTVS.«
Hercules auf dem Scheidewege. ,,HERCVLES - VIRTVS * VOLVPTAS“ zu der Gestalt
geschrieben, unten ,,LEQ - F-“ Ahnliche Arheiten machte Leo auf den Feldherrn Carl’s V., Ferdi-
nand Gonzaga, wie auf dessen Tochter Hippolyta. Dem Stile nach konnen ihm auch die ausge-
zeichneten Medaillen auf Andreas Doria und Granvella, von welchen das k. k. Cabinet so schone

Exemplare besitzt, zugeschriehen werden.

') Trésor de Numism. et Glypt. Basreliefs. 1. P. pl. XVL. 4. p. 9.
Litta. Famiglie Celebr. Ital. Fasc. XXXIIL 3. p. 78.
*) Vasari. I1I. 432. Die Medaille ist jedoch nicht geprigt, sondern gegossen und ciselirt. Kohler M. B. XVI. 129,
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Nicht minder zeichnen sich die Arbeiten des Sohnes des Leoni, Pompeo L.eoni, aus, der
seine Arbeiten dem ungliicklichen Don Carlos widmete, von dem drei Medaillen mil der Namens-
hezeichnung ,,POMP* vorhanden sind.

Zu den besten Kimstlern dieser kunstreichen Periode gehort zuverlassig Jacopo Trezzo I
dessen Werke im k. k. Cabinete ausgezeichnet vertreten sind. Philipp L., der fir den Hochaltar
ein Tabernakel im Eseurial bei Jacopo da Trezzo aus den Kkostharsten Steinen bestellte, war so
sehr damit zufrieden, dass er des Kiinstlers Namen nebhen seinem auf dem Tabernakel anbringen
liess. ,,HISPANO LAPIDE.“ Ferner arbeitete Trezzo den Medaillon mit Philipps und Maria’s
Bildnissen im Jahre 1553; im Jahre 1555 aber Philipps Biste und rickwirts den Sonnengoll, der
von einem Felsen iber das Meer fihrt. Maria’s anderer Medaillon enthilt auf der Vorseile deren
Biiste, auf der Riickseite sitzt die Konigin auf einem iber einen KFelsen im Meere errichteten
Thron; mit der rechten Hand erhebt sie den Palmzweig zu den Reumuthigen und verbrennt mit
der linken Hand ‘1*':1ﬂ'c.|'1, indess rickwarts Ungewitter auf die Verstoekten niederfihrt®); fir
Philipp 1L ,,PHILIPPVS - 1. D. G. HISP. REX. 1588 Brustbild, ,,1. TRICI-F.¢ (vertieft):
Riickseite: ,,SIC ERAT IN FATIS,“ der Erdball, iber welchen zwei Hinde einen Bogen (?)
halten, auf den Untergang der Armada®) deutend. Sehr schon sind auch Trezzo’s Medaillen auf
Ferdinand Gonzaga, dessen Gemalin Isabella*) und deren Tochter Hippolyta®).

Es war diess die Zeil, in der die Certosa von Pavia, die Kirchen in Venedig, in Rom und
an so vielen Orten der Christenheit mit dem unendlich prachtigen Halbedelgestein ausgeschmickl
wurden.

Einer der trefflichsten Medailleure, welcher grosstentheils spanische Gegenstande hear-
beitete, war Johann Paul Poggi (Poggini); so auf Philipp 1L.: ,,PHILIPPVS HISPANIARVM
ET NOVI ORBIS OCCIDVI REX“ Brusthild, ,,1. PAVL POGG. G.;* Rickseite: ,,PACE
TERRA MARIQ. COMPOSITA MDLIX.“ Die Personification des Friedens verbrennt die Waffen,
wie auf der Medaille B. Cellini’s. Eine andere: ,,PHILIPPVS 11-HISPAN-REX - CATHOL:
ARCH - AVSTRLE Brusthild, ,,I. PAVL-:POGG. F.;* Rickseite ,, RELIQVVM DATVRA
INDIA,* Indien die Weltkugel haltend. Indische Minner und Weiber, indische Volker bezeich-
nend, vorwirts schreitend, ein Lama folgt.

»PHILIPPVS - D - G- ET - CAR- V- AVG - PAT - BENIGNIT - HISP - REX - 1557.
I. PAVL POG-F. Brusthild. Rickseite: ,, VT QVIESCAT ATLAS.“ Atlas den Erdball haltend.

Meines Erachtens ist die Auslegung dieser Medaille klar: Nach einem der feierlichsten
Augenblicke der Weltgeschichte, der Niederlegung aller Kronen Carls V. zu Brussel am
25. October 1555, war Philipp Konig in Spanien, und ibernahm die Birde, diec Well zu tragen,
damit sein mit dem Atlas verglichener Vater ruhe; so scheint mir die Inschrift deutlich: ,,Philippus L1.
Dei G ratia et Caroli V. Augusti Patris Benignitate Hispaniarum rex,* und die Rickseite bezeichnet
die Ubernahme der Regentenpflicht von seinem Vater.

Die Medaille auf die Vermalung Philipps mit Elisabeth von Frankreich: ,,PHILIPPVS -
IL- HISP - ET NOVI ORBIS OCCIDVI REX*“ Brustbild, ,,1- PAVL - POG - F.“ Rickseite:

') Morigia. La Nobilta di Milano. Mil, 1595.

*) Van Loon. 1. p- & et 10. p. 290,

') Herrgott. Numotheea. I. tab. XXXV. nr. 97. p. 161, 162,
*) Van Loon. 1. 10. Kohler M. b. 1. 23.

*) Litta. Famiglia Cel. Ttal. Gonzaga.
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»ISABELLA - REGINA : PHILIPPI - 11 HISPAN ‘- REGIS Brusthild, ,,1. PAVL ‘- POG - F.¢
Auf die Vermillung mit Johanna von Osterreich: » PHILIPPVS-II- HISPAN-REX - CATHOL .
ARCH - AVSTRLE¢ Brusthild, ,,I - PAVL - POG - F.¢ Riickseite: »ANNA REGINA PHI-
LIPPI-11- HISPAN -REGIS - CATHOL* Brusthild 1570.

Ferner ist eine andere schone Medaille dem Poggini zuzuschreiben: PHILIPPVS-D- G -
HISPANIARVM ET ANGLIZE REX“ Brusthild. Riickseite: » HINC VIGILO,* Perseus auf
dem Pegasus die Chimara bekampfend. 1556. ,,(p F,“ monogrammatisch Giovanni Poggini aus-
drilkend. Eine andere schone Medaille, von welcher der Stampel noch im k. k. Miinzamte vor-
handen ist'), ist die von Giovanni P. Poggini auf Johanna, Tochter Carl V., bei ihrer Vermalung
mit dem Prinzen von Portugal: ,,JOANNA CAROLI V. AVG. LVSITAN PRINC Brustbild,
» ' PAVL-POGF.“ Ruckseite: ,, 41[APAAAABTOS (Ahnlich) - D-LXII7* Auna als Europa auf
dem Stier sitzend, in der rechten Hand Blumen, in der linken ein Fillhorn, drei Psychen
umschweben sie Blumen streuend.

Diese Manner halte ich unter den Italienern, von denen die meisten und hervorragendsten
aus dem Theile Italiens stammen, welches heute mit Osterreich vereinl ist, namlich Mailand,
Verona, Venedig, fir die Kimstler, welche den christlichen Sinn im vierzehnten und funfzehnten
Jahrhunderte, und den fast heidnischen Gedankengang im fiinfzehnten und sechzehnten Jahrhun-
dert auf geschnittenen Steinen und Medaillen oft mit grossem Ausdrucke an den Tag legten. Dass
der christliche Sinn der fritheren Jahrhunderte ungleich ansprechender ist, als der heidnische,
symbolisirende, zeigen gewiss einzelne der beschriebenen Vorstellungen.

Nachdem nun die meisten italienischen Meister besonders dann vorgefiithrt wurden, wenn
sie mit dem habsburgischen Hause in Osterreich oder in Spanien in Verbindung stehen, oder die
mit dem Namen der Kimstler bezeichneten Medaillen auf die nicht mit solchen bezeichneten
Steine, welche sich im k. k. Cabinete befinden, schliessen lassen, glaube ich zu den deutschen
Kiinstlern der gleichen Zeit iihergehen zu sollen.

Der mit Recht so gepriesenen Zeit der italienischen Kunst im fiinfzehnten und sechzehnten
Jahrhunderte ging zu gleicher Zeit die deutsche an der Seite.

Der grossen Gold- und Emailarbeiten am Rhein und an der Donau, des mannigfachen
Schmuckes von Carl dem Grossen an wurde schon erwihnt.

Die Kampfe mit den Tirken an der Donau wurden Veranlassung, dass die Kinste am
Rheine, besonders in den Niederlanden, die an der Donau ubereilten; obschon diese zurickblieben,
so wurden sie doch nicht vertilgt; viele Monumente in Architectur, Sculptur und Malerei geben
davon Kunde. Wie am Rhein die Kunst blithte, so liess sie sich auch nieder am Lech: die Samm-
lungen von Augsburg, von Nirnberg gehen die Beweise, und viele andere Stidte des grossen
Deutschlands.

Die Kaiser pflegten die Kiinste, und nicht hald ein anderer Fiirst so sehr, wie Kaiser
Maximilian L.

Maximilians Portrite auf Gemalden und Medaillen, seine Triumphziige, seine Zeichnungen
und schriftlichen Arbeiten, seine Harnische und Riistungen, von denen die k. k. Ambraser-Samm-

lung, die k. k. Hofbibliothek, das k. k. Minzcabinet und mit Niirnberg noch manche andere

') Err findet sich nicht in: Arneth, Catalog der k. k. Mthrlail[ml-.“;‘t:'im]wlsalnmhmg. Wien 1839. weil sowohl dieser wie manche andere

erst viel spiter zum Vorschein kamen.
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Stladt des deutschen Reiches die unwiderleglichen Beweise liefern, zeigen weleh’ grossen Auf-
schwung die Wissenschaften und Kinste unter diesem in jeder Beziehung so hochbegabten
Firsten nahmen.

Die Ristungen inshesondere, die als von ihm selbst getragen noch aufbewahrt werden,
und die, womit er andere Fiirsten beschenkte, z. B. den unglicklichen Konig Ludwig, der bei
Mohacs gegen die Tirken kimpfend in der Schlacht fiel, Heinrich VIIL, dessen von Maximilian
herrihrende Riistung noch die schonste im Tower zu London, sind geistvoll ersonnen und
prichtig gearbeitet. Maximilians Miinzen und Medaillen wie geschnittene Steine zeigen eben
so den ungewohnlichen Mann und den hohen Standpunct der Kimste zu seiner Zeit, wie die
Augustalen Kaiser Friedrichs IL. von Hohenstaufen.

Es ist sehr wahrscheinlich, dass Albrecht Diirer auf die Medaillen Kaiser Maximilians einen
grossen Einfluss gehabt habe, obschon keine derselben sein bekanntes Monogramm trigt; keine
der zahlreichen gleichzeitigen Medaillen und Miinzen dieses Kaisers zeigt eine Spur eines Kinst-
lernamens. Es ist nicht unwahrscheinlich, dass Albrecht Diirer etwa das Portrat des Kaisers auf
Kehlheimerstein geschnitten und dass von diesem Abgiisse in allen Metallen gemacht wurden
Peter Vischer, der grosse Kimstler des Sebaldus-Grabes zu Niirnberg, gab durch seine trefflichen
Gussarbeiten vermuthlich auch Veranlassung zur Ausbreitung des Medaillengusses und deren
Ciselirung.

Die Mimzen und Medaillen Kaiser Maximilians behaupten bei weitem den ersten Rang
unter seinen Zeitgenossen. Der Ausdruck der Medaillen und Miinzen Kaiser Maximilians L. ist
durchaus deutsch, indess der auf den schénen und zahlreichen seines Enkels, Kaiser Karls V.,
theils italienisch, theils deutsch ist; unter den Italienern ist L.eon Leoni, unter den Deutschen
Heinrich Reitz der vorziiglichste Kinstler der Medaillen dieses Kaisers.

Gleich hoch stehen einige Portrite auf dem Medaillon Kaiser Ferdinands 1., ohne dass es
mir moglich wurde, den Namen eines Kiinstlers anzugeben, welcher den prichtigen Medaillon mit
dem Bildnisse Ferdinands I. und Riickseite: ,,IN SPEM PRISCI HONORIS DANVBIVS® (der
Danubius im Schilfe liegend), oder die Medaille mit dem vorwarts gewendeten Kopfe gear-
beitet hatte.

Wie die Arbeiten mehrerer Kinstler in Kehlheimerstein vortrefflich sind, so nicht minder
die in Bein und in Holz. Von allen drei Arten sind die Kistlernamen nur selten bekannt. Die
Arbeiten in Elfenbein reichen bis zum Jupiter des Phidias hinauf, vielleicht noch hoher die in
Holz, wie die agyptischen Monumente und die Funde in der Krim beweisen; vom sechzehnten
Jahrhundert unserer Zeitrechnung bewahren so viele Kirchen merkwiirdige Arbeiten, und ausser
diesen die k. k. Ambraser-Sammlung ) mit Namen ,,Hans Repfl 1577.¢ Die k. k. Schatzkammer
bewahrt ein prichtiges Schachbrett mit den Reiterstatuen von den Kaisern Karl V. und Ferdinand
mit ihren Wappen umgeben vom Jahre 1519 von ,,HANS KELS KAVFBEVREN.“

Es war jedoch in Deutschland unter Ferdinand I. die Zeit vieler und grosser Kunstler,

die auf mehrere Private die trefflichsten Medaillen arbeiteten, wobei entweder keine Spur von

) K. k. Ambraser-Sammlung. II. 119. Ausser den hier — Seite 110. I. — genannten Kiinstlern in Holz. welehe in Deutschland
ungewdihnliche Werke ausfiihrten, fithre ich auch auf jene hei Morigia — Nobiltd di Milano p. 287. — erwiihnten, beide Corbetti,
von denen Giov. B. den prichtigen Triumphbogen baute, den Karl V. selbst fiir eine gute Avrbeit erklirte. Eine der schénsten

Arbeiten in Holz aus dem sechzehnten Jahrhunderte ist der, mit den Statuen Carl’s V. u. m. a. geschmiickte Kamin zu Briigge.
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Namen oder Zeichen, die entweder gar nie bestimmt werden konnen, oder deren Beslimmung der
Zukunft iberlassen bleibt. So viel ist jedoch gewiss, dass in Deutschland in der Mitte des sech-
zehnten Jahrhunderts ein hoher Grad der Ausbildung im Medaillenfache zu beobachten ist, wenn
man nur die Medaillen mit folgenden Namen betrachtet: Bauernfeint und seine Frau 1530; Freunds-
berg 1529; ,,FH.* (Friedrich Hagenauer ). Arnold von Bruck 1536 mit ,,NF.‘* Hutter1548; Schal-
lauczer 1558, beide mit ,,f);“ Behem 1571; Gienger mit seinen zwei Gemahlinnen, Griespeck ,,MC*;
Henkel 1590; Georg Hermann mit seiner Frau®) 1527 und 1538; Hirsvogel, Hofmann 1528; Hoff-
mandel 1535; Holzhusen, Leopold Heyperger und seine Frau, Hohenberger 1593; Holeneck 1581;
Jenisch 1560; Igelshofer 1564; Kholnpock 1531; Seb. Kraus 1569 mit ,,P’I;“ Kres 1526; Matth.
Lausniez 1555; Johann Lebel 1533 ; Lemel und Frau 1583; Paul Ludlau 1552; Ribisch, Hermann,
Maier 1531; Conrad Maier, Sebald Maier 1555; Ulpian Moser und Frau, Johann Neudorfer 1551;
Nuykum 1526; Oberhaimb 1534; Paumgarten 1598; die Brider Pfinzing 1519; Roggenbach 1573;
Gwandtschneider 1572; Pichl v. Pichlberg ,,NA;* Pleger 1560; Praun 1554; Puiz v. Kirch-
amegg 1584; Roemer 1550; Wolf. Rogendorf 1536; Kilian Saner 1560 (vortreffliche Arbeit);
Sangner und Frau 1563; Georg Schillink 1539; Schindel 1544; Schonwald, Schottl, Schregel 1578;
Schrottl 1582; Schwartz 1572; Spalter 1543; Streelen und Frau, Tannstetter, Thannhausen 1530;
Van der Perre und Frau, Unterholzer und Frau 1559; Johann Wolkenstain 1548; Ygelhofer 1558;
Ziegler 1574 u. m. a. Wenn sie auch meistens Giisse sind und nach dem Gusse ciselirt, so sind sie
doch so vorzigliche Werke, wie sie ausser Italien kein anderes Volk in solcher Zahl aus gleicher
Zeit aufzuweisen hat; diese kleinen Monumente sind daher unumstossliche Beweise des Wohl-
standes und der Kunsthohe in Deutschland im sechzehnten Jahrhunderte.

Ein so erleuchteter Geist, wie Maximilian 1I. auch war, so findet man doch ausser den
Medaillen wenige Kunstwerke, die sicher seiner Zeit zuzuschreiben sind; seine besten Medaillen
sind mit den Buchstaben ,,AN - AB*“ (Antonio Abondio®) bezeichnet; der Stein mit dem Portrite
Maria’s, Tochter Kaiser Karls V., gehéort zu den besten Ausfithrungen, welche jene der Medaille
iibertrifft. Es ist nicht nachweisbar, von wem dieses Brustbild in Stein ausgefihrt wurde. Welch’
eine Kunst und Wissenschaft liebende Zeit diese war, beweisen die Medaillen auf Maximilian 1I.,
auf dessen Bruder Ferdinand, den bherihmten Stifter der Ambraser-Sammlung, dieses ersten
Museums auf unserer Seite der Alpen*).

Rudolph II. zog, den hohen Rang italienischer Kunst kennend, in der noch mehr Einheit
war, als in der durch mannigfache Wirren zerspaltenen deutschen, in die sich bald die katholische

und protestantische theilte, manche Italiener an seinen Hof nach Prag; unter diesen waren der

‘) Bolzenthal. Skizzen zur Kunstgeschichte. S. 131.

*) Bolzenthal 1. ¢. schreibt sie dem Hans Schwartz zu. S. 129, 130. Taf. X.

*) Von den mit diesen Namen bezeichneten Medaillen hat Jos. Bergmann eine treffliche Zusammenstellung gemacht. Jahrbiicher der
Literatur, CXII. Bd. A. B. Wien 1845.

*) Die Ambraser-Sammlung ist bald nach dem Tode des Stifters durch Kauf an das Haupt des Habsburgischen Hauses gediehen, und
bildet unter den Sammlungen des Kaisers einen der wesentlichsten Bestandtheile eines kiinftigen Museums, wozu alle Glieder eines
grossen Kérpers vorhanden sind, die nur zusammengestellt zu werden brauchen, um in einem Kunstmuseum die Grisse der Monarchie
im Bilde auszudriicken. Welch’ einen Kreis von ausgezeichneten Minnern in Wissenschaft und Kunst Erzherzog Ferdinand um sich
versammelte, haben Hormayr, Primisser und Baron Sacken gezeigt, so dass man sieht, dass das Hofleben in Ambras, wie Tirol
geographisch die Verbindung zwischen Deutschland und Italien bildet, diesen Zusammenhang zwischen Dentschland und Italien

auch in Wissenschaft und Kunst beweiset.
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Florentiner Alessandro Abondio') und der Mailinder Antonio Abondio ) vortrefflich in Ausarbei-
tung der Bildnisse in Statuen, Bisten, Medaillen und keroplastischen Vorstellungen; in Bronze
arbeilete vorziiglich Adrian Fries®) (Vries).

Ausser den Abondio’s war es am Hofe Rudolphs 1I. zu Prag ganz besonders die Familie
Misseroni, welche in ihren zahlreichen Mitgliedern treffliche Kimstler lieferte, die sehr schone
Vorstellungen in Crystall und Edelstein zu schneiden verstanden. Hieronymus und Caspar Misse-
roni waren Schiiler des berithmten Jacopo Trezzo und also Mitschiiler des Clemens Birago, der das
Portrat des Don Carlos auf Diamant schnitt. Im von Riegger herausgegebenen Schematismus von
Rudolph IIL. heisst es: ., Edelsteinschneider: Octavio Misseron vom 22. Januario 1589; Ambrosius
Misseron 1. Januar 1598; Hans Schweiger 1. December 1602; Alexander Misseron 1. December 1605;
Caspar Lehmann 1. Juni 1603; Giov. Costraci April 1610.¢

Sehr viel arbeitete fir Rudolph II. der Mailinder Kiinstler Alexander Masnago; von ihm
und seinem Vater erzihlt Morigia®): ,,Antonio Masnago fi huomo di gran valore nell’ arte delli
Camei e massime nell’ intagliare animali e frutti di colori giusti conformi al naturale, che davano
ammiratione a tutti gli veditori ed intendenti di tal professione. Questo virtuoso spirito morse nell’ eta
d’anni 48 e ha lasciato un figliuolo nominato Alessandro, che non solo nella virta di lavorare i
Camei é vero imilatore del padre, ma anco I’ ha superato con I’ eccellenza del suo ingegno e giuditio,
di maniera ch’ egli riesce mirabile in questa virtu: E pero é piaciuto alla Sacra Maesta di Rodolfo 11
Imperatore di servirse di lui in molte opere. Lia onde questo virtuoso e lodato Masnago non lavora
ad altri che alla Cesarea Maesta, alla quale sin’hora ha fatto diverse opere eccellenti degne della
persona Imperiale; fra le quali si vede un Giove quando lui fulmino li Giganti: Parimente una nostra
Madonna col Bambolino Giesu in braccio, posta in una nuvola. Appresso vedesi Psicha ed una
Proserpina che va all’ Inferno rapita da Plutone; un altra della Fortuna dell’ Armata &’ Enea, e d'un
altra di Latona, e tutte di pietre mischie, con certe machie, e vene di piu colori ed accomodati in tal
maniera con I’ eccellenza del suo mirabile ingegno, che paiono pinte e colorite opere veramente
stupende da vedere le quali tulte stanno risposte nelle mani della Cesarea Maesta e da essa sono
lenule chare, con moll’ altre opere lavorate di Camei dalla virtuosa mano del nostro Alessandro.*
Diese Stelle des Morigia ist um so wichtiger, weil sie von einem Kinstler so umstandlich spricht,
der bisher den Lexicographen Fissli, Nagler, Dlabaez ganzlich fehlt, und der manche noch vorhan-
dene Arbeiten in den kaiserlichen Sammlungen verfertiget hat.

Auch hier zeigt sich abermals der Grundsatz richtig, dass in Sammlungen Gleiches zu
Gleichem gestellt allein lehrreich ist. Von diesem und so vielen andern Kinstlern sind Arbeiten
im k. k. Miinz- und Antikencabinette und in der k. k. Schatzkammer; das erstere ist durch die
Gnade Sr. k. k. apost. Majestiat das ganze Jahr leicht zuginglich, die letztere biethet vermoge
ihrer Lokalitat fir das Studium weniger Gelegenheit. Als die Kaiserin Maria Theresia aus dem
Schatze die antiken, allerdings die wichligsten Steine aussondern und sie ins Mimnzcabinet stellen

liess, waren die Gelehrten, die diess vornehmen durften, vielleicht zu sehr in der Vorliebe fir

') Riegger (Jos. v.). Archiv der Geschichte und Statistik insbesonders von Bohmen, Dresden 1792—95. S. 249. Bildhauer. Adrian
de Fries vom Jahre 1601. Alexander Absondi vom 1. Julio 1606. Dlabacz. Kiinstlerlexikon fiir Bohmen.

‘) Morigia. La Nobilta di Milano. Milano 1595. p- 28b.

*) Von ihm sind zwei sehr schone Kniestiicke in Bronze von Kaiser Carl V. und Rudolph TI. vom Jahre 1603 im k. k. Miinz- und
Antikeneabinette.

*) La Nobilta di Milano. Milano 1595, p- 294.
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das Antike befangen, und iihersahen eine gleichmassige Aussonderung des cinque cento und Modernen,
und eine zweckdienliche Zusammenstellung des Gleichartigen, so dass die Monumente der, kinst-
lerisch genommen, sehr merkwiirdigen Zeit Rudolphs IL. vom Jahre 1576 — 1612 theils im
k. k. Miinz- und Antikencabinette, theils in der Schatzkammer aufgestellt sind. Bei Betrachtung so
prachtiger Dinge liegt gewiss der Gedanke nahe, wie nothig ein schicklicher Raum zur lehrreichen
Aufstellung der so unglaubliche Dinge enthaltenden k. k. Sammlungen sei. Schon im Jahre 1814,
beim Ankaufe der Lambergischen Vasensammlung, habe ich mir erlaubt, dem damaligen k. k. Hof-
kammerprasidenten, Grafen Stadion, diesfillige Vorschlige zu machen, und glaubte seit dem
Jahre 1814 keine mir passend scheinende, sowohl amtliche wie private Gelegenheit voriihergehen
lassen zu sollen, ohne auf die Nothwendigkeit eines alles Historische in Wissen und Kunst umfas-
senden Hof-Sammlungsgebaudes aufmerksam zu machen und mehr oder minder deutlich auseinander
zu selzen, welch’ einen allseitigen Nutzen ein solches Unternehmen stiften wiirde.

Welchen Kunstsinn Kaiser Rudolph II. hatte, erhellt aus dem angefithrten Werke
Riegger’s’), bei dem man verzeichnet findet: ,,Goldschmidt: Paul v. Vianez?) vom Jahre 1603;
Johann de Voys 1605; Hans Conradt Greiter 1604. Contrafetter und Maler: Hans von Ach vom
Jahre 1600; Peter Waizhan von Mecheln 1594; Jakob Hufnagel 1607; Jeremias Giinther 1604.
S. 254. Platiner, Georg Ziler 1. August 1591.¢

Die Wachs~ und Miniaturbilder — diese vom Mailander Agosto Decio®) — Rudolphs IIL.
sind trefflich.

Ausser den schon angefihrten Italienern beschiftigte Rudolf II. Zacharias Belzeru!),
Schwaiger Christoph®), Schwanhard Heinrich und Georg®), Spiller Gottfried”), den Pyrgoteles
am Hofe als Crystall- und Edelsteinschneider, Plumberger Johann als Perlhefter. Boétius de
Boodt®) heschreibt einen prachtvollen Tisch Rudolphs, der beweiset, welch grossen Luxus der
Kaiser in dieser Beziehung liebte.

Zu den geschmackvollsten und prichtigsten Dingen gehéren Scepter, Reichsapfel und
Krone in der k. k. Schatzkammer?).

') Riegger, Jos. v. Archiv u. s. w, I. S. 249 und 254.

*) In der Sammlung des Baron Rothschild zu Wien sind zwei schone Reliefs in Silber, welche von diesem Kiinstler herrithren.

*) Morigia. 1. ¢. 283.

*) Sandrart. Deutsche Academie der Bau-, Bild- und Malereikiinste. Niirnberg 1675. 1. 346.

*) Giulianelli. Memorie degli intagliatori.
Dlabaez. b. Kiinstlerlexikon.
Dobrowski. b. Literatur. I. 222.

*) Sandrart. 1. e II. 346.

") Dlabaesz.

°) Aurelius Boétius de Boodt. Rudolphi II. Imperatoris Romanorum Personae medici. Gemmarum et Lapidum historia. Hanoviae 1609.
p- 129. Mensa Rudolphi II. Imperatoris. Vidi in scrinio Rudolphi II., domini mei clementissimi quasdam (Jaspides) nemora perlustria loca,
arbores, nubes et flumina ita naturaliter referentes ut procul aspicienti non lapis sed pictura putetur. Hae ab Imperatoria Majestate
in tanta auctoritate sunt, ut ex compluribus quae diversos colores habent, invicem rite applicatis, mensae supremum folium exstrui
jusserit. Id variis gemmis ornatum, variorum locorum, fluminum, arborum, montium, eivitatum, ac urbium figuras picturae instar ita
exacte refert ut non satis quis naturae artificium et artificis diligentiam, solertiamque admirari possit. Jaspides enim ita connectere
potuit, ut connectionis lineae vel non appareant vel ad rem faciant picturaeque munere, dum extremos arborum, aedificiorum vel
montium ambitus faciunt, fungantur, Multis annis laboratum fuit, ut opus dictum absolveretur. Id cum preciosissimum sit quia multis
aureorum millibus constat, ac admirandum quod naturae artificium, ac artificis solertiam ostendet, inter mundi miracula recenseri
ac cum templo Dianae Ephesiae comparari absque injuria potest.

*) Herrgott. Monumenta A. D. A. L. p. 185: §. III. tab. XXIV. a) L p- 158. §. XVL L. p. 187— 190. §. 11—18. tab. XXV.
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Ueber die Kiinstler am Hofe Rudolphs handelte Sandrart®).

Unter Rudolphs Bruder, Matthias, der das schone Gebethuch der Maria von Burgund in
die Hofbibliothek gebracht und vorne mit seinem Monogramme bezeichnet hat, erhielt sich auf den
Medaillen so ziemlich noch die Kunst, welche unter Rudolph so Treffliches geleistet hatte; dess-
gleichen unter dem anderen Bruder, Albrecht, Statthalter in den Niederlanden.

In den Stirmen des dreissigjihrigen Krieges konnte die Kunst fast gar nicht gepflegt
werden; die Minzen, diese nothwendigen Austauschmittel der menschlichen Bediirfnisse, und die
mit denselben verwandten Medaillen tragen die Kennzeichen einer niederen Kunststufe iiberall
zur Schau.

Unter Ferdinand IIL und dessen Bruder Leopold Wilhelm, Hoch- und Deutschmeister,
nachdem der westphilische Friede, freilich nicht zur Ehre, sondern zum offenbaren Verderben
Deutschlands, geschlossen war, artete die Kunst mehr in Kiinstlichkeit aus, was schon das damals
gewihlte, leichter zu iiberwaltigende Material, als Muscheln und Kehlheimerstein, beweiset.

Etwas sehr Bedeutendes ist bis auf diesen Tag nicht mehr in Halbedelstein ausgefiihrt
worden; diese Kunst steht wohl unter ihren Schwestern gegenwirtig auf der niedersten Stufe,
welche zur Zeit des Perikles, des Augustus auf der hochsten und zugleich im Kostbarsten Mate-
riale stand.

Ich habe haufig Minz- und Medaillenstampel-Kinstler angefihrt, weil diese auf den
Medaillen leichter mit Namen zu ersehen sind, um den Schluss auf die Kunstler der Steine zu
erleichtern, wo die Namen nur selten zu erkennen sind.

Sehr lehrreich iber geschnittene Steine ist Mariette®), inshesondere dessen Geschichte
der Kimnstler dieses Faches?®).

In aller Wissenschaft und Kunst pragt sich der offentliche Zustand eines Volkes aus,

seine Grosse, seine Macht, sein Auf- und Abnehmen.

Gebrauch der erhoben geschnittenen Steine (Cameen) im fiinfzehnten
und sechzehnten Jahrhunderte.

Die Stelle des Benvenuto Cellini®) iiber den Camee, den er fir Cesarini arbeitete, zeigt
deutlich, dass die grossen mit geschnittenen Steinen verzierten Medaillen auch dienten, die Hite
damit zu schmicken. Cellini sagt: ,,Una infra Ialtre notabile, fu una medaglia grande & oro da por-
tare in un capello: dentro scolpito in essa medaglia si era Leda col suo cigno.*

Wiirde aber diese Stelle nicht so klar beweisen, dass im funfzehnten und sechzehnten

Jahrhundert es etwas Gewohnliches war, dass Manner grossere oder geringere Kunstwerke auf

)L e L 340 u. 5. w.
*) Traité des pierres gravees, Paris 1750. 2 Bde.
*) Le II. 105—152.

') Vita. L. 74,
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den Hiten befestigten, so iiberzeugen die Medaillen jener Periode, dass es zur Pracht dieser
Jahrhunderte gehérte, dass sowohl Manner als Frauen viel Schmuckgegenstinde trugen.

Ausser den Medaillen beweisen diesen Gebrauch noch alle Gemildesammlungen. Unter
den deutschen Kaisern waren es vorziiglich Maximilian I."), Carl V.?), Ferdinand L*) und deren
Gemahlinnen: Maria von Burgund®) und Blanca von Mantua®), Isabella von Portugal®), Anna von
Ungarn und Bohmen?); die Konige von Spanien: Philipp 1., der Schone®), Philipp IL und seine
Gemahlinnen®); die Konige von Frankreich: Carl VIL*) auf dem Barett, womit er den Kopf bedeckt
hatte, als Isabella von Portugal von ihm Abschied nahm; Carl VIIL *), Ludwig XII. ), Franz L. ),
so auch Charles von Bourbon*); die Konige von England: Heinrich VIIL. **), seine Téchter Maria
und Elisabeth™) u. s. w.; die Firsten von Burgund, z. B. Philipp der Gute!”). Inshesondere
waren die reichen Hofhaltungen italienischer Fiirsten prachtliebend, welches sich in Schmuckgegen-
standen bei Mannern und Frauen zeigte. Wer die treffliche Portratsammlung, worunter hesonders
die Bildnisse Friedrichs IV., seiner Gemahlin Eleonore, Maximilians I., das der Maria von Burgund
und Maria Blanca, wie die der sichsischen Firsten und jener aus dem Hause Gonzaga wahre
Meisterwerke sind, im unteren Belvedere in dieser Beziehung betrachtet, wird hieriither Bestiti-
gung finden; ausser den, bekanntlich zu den Zeiten Maximilians 1. gearbeiteten Stammbaumen,
worauf schon in Zeiten Personen mit ahnlichem Schmucke erscheinen, in welchen sie kaum je so
vorkamen, sind aber andere mit dem herkémmlichen versehen, z. B. Maria von Burgund, an der Haube
ein Kleinod mit drei Perltropfen. Auf ganz ahnliche Weise ist Maria von Burgund im Bilderzimmer
der k. k. Ambraser-Sammlung dargestellt, wie auch in der nimlichen Sammlung die Isabella Clara
Eugenia, Gemahlin Albrechts, Statthalters in den Niederlanden, einen ungeheuren Medaillon auf der
linken Brust tragt, worauf die Himmelskonigin ungefihr wie auf dem Orden Carls IIL., Konigs von
Spanien, abgebildet ist. Mit reichem Schmucke zeigten sich in der prichtigen Portratsammlung
Mamner und Frauen des funf- und sechzehnten Jahrhunderts, inshesondere der Herzog Magnus,
aus dem Billungischen Stamme der Letzte; Johann Wilhelm, Herzog von Sachsen-W eimar (41573);
Margaretha von Baiern, Gemahlin Friedrichs, Markgrafen von Mantua; Isabella von Ferrara,

*) Nummoth. Principum Austriae. (Monumentorum Aug. Domus Austriacae T. I1.) Herrgott et Heer. Frib. Brisg. 1752 und Pinacotheca
Principum Austriae. Monumentorum Aug. Domus Austriacae. T. III.) Herrgott et Heer. Frib. Brisg. 1760. Nummotheca. XIX.
u. 8. w. Pinacotheca. XXXVII. und k. k. Ambraser-Sammlung v. Primisser S. 94. nr. 66, 67.

*) Nummoth. XIX,

#) Nummoth. P. IL. T. 1, 7. T. I 17.

*) Nummoth. XI. 12. Pinacoth. XXXVI.

*)