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liger Zufall hat es so geflgt,

Stella Hohenfels in Italien,

Heimatlande angeborenen

elo  schauspielerischen Talents, das
Licht erblickte. Florenz ist ihre Geburts-
stadt. Die ersten Jahre ihrer Kindheit verlebte
sie in einem Nonnenkloster zu Rom, dann kam
sie in eine vornehme klosterliche Erziehungs-
anstalt nach Paris. Ihre eigentliche Muttersprache
ist die franzosische Sprache; deutsch hat sie
erst spiter erlernt. Die Ausbildung, welche
Stella Hohenfels in dem Pariser Kloster empfing,
ist ihr spiter in ihrem kiinstlerischen Berut
nicht wenig zu Statten gekommen. Sie befahigte
sie, den Typus des wohlerzogenen, vornehmen
jungen Midchens mit seltener Naturwahrheit

und feiner Individualisirung auf die deutsche

Blihne gewohnlich die

der Darstellung desselben durch ihre Midchen-
gestalten einen feinen, echt franzosischen Reiz.
Bei Ausbruch des deutsch-franzosischen Krieges
wurde Stella Hohenfels zuerst in ein Pensionat
am Genfersee, dann in eines bei Stuttgart ge-
bracht, wo sie die deutsche Sprache beherrschen
lernte. In Paris hatte sie zuweilen die Vor-
stellungen der Comédie francaise besuchen
diirfen, welche ihr Interesse am Theater weckten;
auch hatte sich bei den internen Theatervor-
stellungen, zu welchen die Zoglinge angehalten
wurden, das keimende schauspielerische Talent
in ihr geregt. So entwickelte sich in ihr im
Stiilen der Entschluss, zur Bihne zu gehen.
Mit frithreifer Energie machte sie denselben als-
bald zur That, verliess das Pensionat bei
Stuttgart und begab sich nach Leipzig, wo sie,

ein halbes Kind, dramatischen Unterricht nahm.

Parthenia,

»Sohn der Wildnise,

Schablonenfigur der »Naiven« heimisch ist. Zur

Zeit, als Stella Hohenfels ins Burgtheater kam,
nahm im Repertoire desselben das franzosische

Salonstiick noch breiten Raum ein. Sie verlieh

Perdita, »Wintermiirchens,




Schon nach wenigen
Wochen aber fand sie
ein Engagement an dem
seither abgebrannten Ber-
liner Nationaltheater. Am
7. Janner 1873 trat sie
als Louise in »Kabale
und Liebe« zum ersten
Male auf. Wihrend ihres
kurzen Engagements er-
regte sie namentlich als
»Kithchen von  Heil-
bronn« Aufmerksamkeit,
obwohl sie noch mit der
deutschen Sprache und
mit den Anfangsgriinden

der schauspielerischen

Technik zu kiimpfen hatte. —

Damalsbereiste Dr. August Harriet, »Schach dem Konige.

»Friiulein v. Seigliére.«

Forster im Auftrage des Burgtheaters die
deutschen Lande, um junge Talente zu suchen.
Er empfahl Stella Hohenfels seinem Director
Franz v. Dingelstedt zu einem Gastspiel am
Burgtheater. Dieses fand im Mai statt, die erste
Rolle war Desdemona. Das Gastspiel hatte einen
so gilinstigen Erfolg, dass Friulein Hohenfels
vom 1. September 1873 ab fiir das Burgtheater
engagirt wurde, welchem sie secither ohne
Unterbrechung angehért hat. Im Jahre 1881
wurde ihr durch die Gnade Seiner Majestiit das
Decret als k. u. k. Hofschauspielerin verliehen;
seit 1887 ist sie dem Burgtheater durch Vertrag
auf Lebenszeit verpflichtet.

Obwohl von Publikum und Kritik das
kriftige und eigenartige Talent der jungen
Anfingerin bald bemerkt und geschitzt wurde,
dauerte es doch noch Jahre, bis sich Stella

fe o ihr eebi; 3P
Hohenfels den ihr gebiihrenden Spielraum er-

Euphorion, »Faust II. Theils,

Rene,

» Wildfeuere,

kiampfen konnte. Damals
war es noch nicht iiblich,
dem Publikum Anfidnge-
rinnen mittelst dankbarer
Rollen, die sich, wie der
Theaterausdruck lautet,
von selbst spielen, als
vollendete Kinstlerinnen
vorzuspiegeln. Stella Ho-
henfels musste sich ihre
Kunst durch den Kampf
mit unbedeutendsn, un-
dankbaren, oft sogar
ihrem Wesen und ihrer
Jugend widersprechenden
Rollen mithsam erwerben.
So weh' ihr dies damals
that, so hat es sie doch

spiter gefordert. Dadurch

yKithchen von Heilbronn.«

hat sie es gelernt, auch Rollen, die undankbar
scheinen, {iiberraschende Wirkungen abzu-
nothigen und dadurch so manches Stiick zu
retten, das sonst verloren gewesen wire. Ihre
kiinstlerische Gewissenhaftigkeit stdhlte sich in
diesen ersten Lehr- und Leidensjahren. Als
Ariel in Shakespeare's »Sturm« machte sie zu-
erst Aufsehen. Zum ersten Male aber leuchtete
ihr Stern in vollem Glanze auf, als sie bei der
ersten Auffithrung von Shakespeare's Heinrich V.
die franzosische Prinzessin Katharina spielte.
Sie hatte dieselbe nur wegen ihres Franzdsisch
crhalten, worin sie im Burgtheater keine Rivalin
hatte. In dem namlichen Jahre erregte sie
Enthusiasmus als Knabe Georg in Goethe's
»Gotze. Trotz dieser Erfolge dauerte es aber
noch sehr lange Zeit, bis sie in den Besitz des
Rollengebietes kam, auf welches? sie schon

damals volles kunstlerisches Anrecht hatte.




Die Frische und Lebendigkeit, mit welcher sie den derben Reiter-

jungen Georg und andere Rollen dieser Art verkdrperte, gab will-
kommenen Anlass zu der Nachrede, dass sie durch Figur und Stimme
tir die Darstellung zarter Madchenhaftigkeit und Weiblichkeit
minder geeignet sei. Man liess sie daher so lange wie mdglich nur
als »anmuthigen Scheinknaben«,
um einen Ausdruck Goethe's zu
cgebrauchen, gelten und spielen,
und enthielt ihr die dankbaren
Midchenrollen thunlichst vor. Erst
Adolf Wilbrandt (1882 bis
1887) erdffnete ihr freie Bahn und
gab ihr, was ldngst ihr gehorte.
Nun brach und blithte ihre Be-
cabung in iberraschender Kraft
und Fiille auf. Wie bei jeder ur-

spriinglichenkiinstlerischen Person-
lichkeit, hielf sich ihr Talent nicht
in dem Rahmen eines sogenannten
wFaches«. Sie hat in den seither
verflossenen Jabhren eine reiche,
mannigfaltige Scala der verschiedenartigsten Madchen- und Frauen-
cestalten gespielt, welche von kindlicher Munterkeit bis ins Tragische
rcicht. Freilich liegen die Wurzeln ihres Talents auf der heiteren
Sonnenseite der Kunst und nur die Wipfel und Zweige desselben
wachsen und blithen in den tragischen Schatten hiniiber. Doch
hat sie in der strengen Schule, die sie im Burgtheater durchlaufen

eine so sichere, bewegliche und vielseitige Technik er-
rungen, dass sie mit grossem Erfolge so manches zu spielen ver-
mochte, das ihr von Natur aus nicht zu liegen schien. Ueberdies
hat sie sich ein feines, unbestechliches Gefiihl fiir ihre nattirlichen
Grenzen gewahrt, sie weiss, was sie kann, aber, ungleich vielen
anderen Kiinstlern, auch was sie nicht kann. Diese ihre Gren-
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, welche sie sich. viel-

leicht eher zu eng zieht,
halt sie so streng ein, wie
in ihrem Spiele die Schon-
heitslinie.

Von den Rollen, durch

welche sie ein Liebling des

wHannele.«

Wiener Publikums wurde, seien folgende genannt: Susanne in » Die
Welt, in der man sich langweilt«, Antoinette in »Der ziindende
Funke«. Kithchen im »Kithchen von Heilbronne, die Titelrolle in
wFrau Susanne«, Viola in »Was ihr wollte, Elsa in »Die Maler«
und viele andere. Unter der Direction Forster erzielte sie miichtige,
nachhaltige Wirkung als Herzogin
von Septmonts in »Dic Fremde«
und als Beatrice in »Viel Larm
um Nichts«, [hre ebenso schlichte
und liebliche, als erschiitternde
Ophelia hat in weiten Kreisen
Bedauern erweckt, dass es ihr
versagt geblieben ist, das Gretchen
in »Faust« zu spiclen.

Am 29. Juni 1889 vermihlte
sich Stella Hohenfels mit dem
damaligen artistischen Secretér
des Burgtheaters, dem jetzigen
Universitits-Professor Alfred Frei-
herrn von Berger.

Unter der Direction Dr.
Burckhard's {(berraschte Stella Hohenfels auch ihre uber-
zeugtesten Verehrer durch ihre Darstellung der funf Rollen in
Wilbrandt's »Meister von Palmyra«. An diesem Abende wurde
es offenbar, dass ihre kiinstlerische Entwicklung durchaus nicht
abgeschlossen ist, sondern bei feinfihliger Fihrung und Pflege
noch Ungeahntes hoffen ldsst. Ihre Prinzessin Leonore in
wTasso«, ihr Hannele, ihre Parthenia in Halm’s »Sohn der
Wildnis« und ihre Charis in Ebermann's »Athenerin«< haben
diesen Hoffnungen greifbare Gestalt gegeben. Von Jahr zu Jahr
steigerte und vertiefte sich ihr Vermogen, die zartesten, geheimsten
und verwickeltsten seelischen Processe mit den unmerklichsten
Mitteln so darzustellen, dass der Zuschauer die Seele der von
ihr gespielten Gestalt zu
sehen und horen meint. Auf
Stella. Hohenfels mochte
man die Worte aus Uhland’s
»Frihlingsliede anwenden:

»Man weiss nicht, was

noch werden mag!:
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