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gibt kaum etwas, das flir den, aus Beruf oder Inter-
| esse in die Tiefen des kiinstlerischen Schaffens Schau-
enden hoheren Reiz hiitte, als die ersten Flugelschlige
des Talentes zu beobachten, zu sehen, wie sich die Fittiche scheu
und schiichtern regen, die dereinst voll gottenisprossener Kraft den
kithnen Flug zur Sonnenhohe wagen sollen. Nur selten wird das
Gliick solchen Anblickes der grossen Menge. Mit ihren tausend und
tausend Augen erschaut sie das Talent doch erst, wenn es sich schon
emporgeschwungen oder gerungen hat. Das langsame Fliigge-
werden, das Tappen und Tasten mit den ungelenken Schwingen
entzieht sich in stiller Verborgenheit dem Blick der Allgemeinheit.
Erspart bleibt es jedoch keinem Strebenden, auch nicht dem
Genie, das wohl vom Schicksal vor anderen Menschenkindern
begnadet ist, mit befliigelter Seele geboren zu werden, das aber
auch erst lernen muss, zu fliegen.

Der Burgtheaterzettel vom 22. November .1883, der eine
Auffihrung von Grillparzer's »Des Meeres und der Liebe Wellen«
anktindigte, nannte fiir die Rolle der Hero eine Darstellerin, deren
Name so grindlich unbekannt als nur moglich war: Agathe
Barsescu. Tags darauf zidhlte aber dieser Name schon zum
Ruhme des ehrwiirdigen Kunsttempels, und ihn diesem gewonnen
zu haben, bildete ein stolz bewusstes Verdienst des damaligen
Directors Adolf Wilbrandt, ein Verdienst, das gewiss noch zu-
recht besteht, wenngleich jene, von Begeisterung umbrauste Hero
am Sternenhimmel des Burgtheaters nur als Meteor aufflammte,
aufflammte in blendender Leuchtkraft, aber bedauerlich rasch —
wenigstens flir dieses Firmament — erlosch. Es war also eine
astronomische Kurzsichtigkeit, wenn nach jenem ersten Triumphe
der Anfingerin der massgebendste Wiener Kritiker verkiindete,
dem Burgtheater wiire »seine Sonne aufgegangen«; vielleicht hat

er aber nur nicht Recht behalten, weil sein, zur selben Zeit er-
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theilter Rath spdter nicht beachtet wurde: »Das Burgtheater hat
sein Gliick gefunden; es halte es fest.«

Dieser Ruhm auf einen Schlag erschien wie ein Mirchen-
wunder in unserer ntlichternen Zeit, die auch die kiinstlerische
Bedeutung systematisch entwickeln mochte, wie die Laufbahn
des Beamten, der die Stufenleiter der Classen und Aemter Sprosse
um Sprosse erklimmen muss. Das Wunder war aber Tauschung.
Wohl war Agathe Barsescu fast von der Schulbank weg auf den
heissen Boden der ersten deutschen Bithne gesprungen, und deren
anspruchsvolles Publikum hatte  sich sogleich dem sieghaften
Zauber dieses Talentes gefangen gegeben. Aber der junge Aar
hatte sich doch redlich gemiiht und gerackert, ehe er den Flug
gewagt, eifervoller, begeisterter, strebsamer, in sich selbst miss-
trauischer als hundert Andere, und darum erstarkten die Fliigel
so rasch, darum konnte der allzu kithne Aufschwung gelingen.
Dem Verfasser dieser Skizze war die Freude beschieden, Agathe
Barsescu in ihrem Werden und Wachsen, in ihrem Lernen und
Ringen zu verfolgen. Mit kindlicher Hingebung und heissem
Enthusiasmus weihte sie sich dem erwihlten Berufe, der ihr ein
heiliges Priesterthum erschien. Hatte sie doch um seinetwillen den
Glanz der vornehmsten Gesellschaft verlassen, die sichere Zukunft
am Hofe einer geistvoll liebenswiirdigen Konigin! An ihrer Wiege
ist ihr nicht gesungen worden, dass sie dereinst als deutsche
Tragddin, als berufene Darstellerin der Frauengestalten Grillparzer's
zu Ruhm und Namen gelangen wiirde. In einem Palaste des
ruméanischen Klein-Paris, im Heim eines dem Hofe nahestehenden
militarischen Wiirdentragers spielte sie ihre Kinderspiele, fromme
Klosterschwestern lenkten — fern dem Elternhause — ihre Er-
ziehung und bemiihten sich, sie fiir den entsagungsvollen Beruf

einer Heilandsbraut zu begeistern. Da sang sie einmal auf ihrer

Stube gelegentlich eines Besuches daheim ein frommes Lied, als
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just ein, als Stimmenschatzgriber bekannter italienischer Impresario

im Hause weilte, der in Bukarest mit einer Operngesellschaft
Gastvorstellungen gab. Es gelang seinem Enthusiasmus, den Eltern
ein einmaliges Offentliches Auftreten des noch blutjungen Midchens
im Concertsaal — zu wohlthdtigem Zweck natiirlich — abzu-
schmeicheln. Ein Ereigniss f{iir die Gesellschaft der ruménischen
Metropole, fiir das kleine Ding ein voller Sieg. Die Konigin,
bekanntlich auch nach der musikalischen Seite hochbegabt, inter-
essirte sich lebhaft flir die jugendliche Singerin und erwirkte
deren kuinstlerische Ausbildung. Nach einigen méchtig tiberzeugenden

Kundgebungen ihres Talentes fiir die Verkodrperung tragischer
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Opernheldinnen, die Agathe Barsescu — wieder bei besonderen
Anldssen — auf der Bithne des Koniglichen Theaters geben

durfte, liessen die Eltern den bisher geiibten Widerstand gegen
die Absicht ihrer Tochter, sich dem Operngesange beruflich zu
widmen, endlich fallen, und Agathe sollte in Paris weiter
geschult werden. Auf der Fahrt dahin wurde in Wien Halt
gemacht. Die Stadt gefiel dem Midchen, Bekannte priesen die
Schule des Conservatoriums, — und so blieb sie denn als Opern-
elevin. Aber sie war es nicht lange. Bald hatte die Kunst der
Wolter in ihr die Neigung zur Tragddie geldst und zugleich
den Drang, auf diesem Boden Wurzelgrund zu suchen. Ohne die
deutsche Sprache voll zu beherrschen, trat sie in die Schauspiel-
schule ein. Schon hier war sie anders wie die Andern, war sie
eine Schaffende mit allem Zagen und Bangen, allem sorgsamen
Suchen und Gestalten einer solchen. Eine unerhorte Energie flihrte
sie binnen Jahresfrist zu Leistungen, die das Staunen ihrer
Lehrer, der Hofschauspieler Altmann, Baumeister und
Krastel erregten; es pulsirte darin bereits etwas von jener
warmen Leidenschaftlichkeit, die ihren Menschenbildern spiter
zum classischen Adel des Wesens ein gluthvolles Colorit verleihen,
das Gottliche vermenschlichen sollte. Sie theilte zumeist die Auf-
fassungen ihrer Lehrer nicht und mied die Schablone; sie schuf
aus sich selbst heraus, und eine angeborene schone Plastik der
Bewegung und die der Halborientalin ureigene korperliche Beredsa m-
keit halfen ihr wohlthitig tiber den Mangel an technischen Behelfen,
tiber die Unkenntniss der Kleinkunst ihres Berufes hinweg, so dass sie
auffillig aus dem Rahmen der Schulvorstellungen heraustrat. Lehrer
und Collegen — unter diesen auch Teresina Gessner, heute
eine der reizvollsten deutschen Schauspielerinnen, die unter Wil-
brandt mit grossem Erfolge im Burgtheater gastirte und diesem
vom damaligen Leiter des Berliner deutschen Theaters weg-
gekapert wurde — schitzten die junge Ruménin als eine bedeut-
same kiinstlerische Kraft der Zukunft.

Diese Zukunft liess sich nicht lange erwarten. Von der
Schule weg hatte sie L'Arronge engagirt, aber er liess ihr
Talent brach liegen. Die einzige Rolle, die sie
in Berlin spielte, war in »Minna von Barnhelm«
die Dame in Trauer. Wilbrandt holte sie ans
Burgtheater, studirte mit ihr die Hero, und das
Wagniss gliickte. Diese ihre Gestalt, welche
sie nun tiber 350
Mal im Triumphe
iber die deut-
schenBiihnen ge-
fiihrt, gehort zum
besten Besitz un-
serer deutschen
Schauspielkunst.
Das Stiick Shakespeare’scher Julia,

das in der Hero steckt, die unbe-
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wusst, aber gebieterisch wirkende Pubertdt, das Erwachen des
Weibes mit seinen zwingenden Forderungen, kurz, das Mensch-
liche in dieser stissesten, lieblichsten, wienerischesten und dabei
doch erhabensten von den Frauen der Grillparzer'schen Dichtung
ist nie liberzeugender betont, nie lebenswirmer modellirt worden.

Sie hatte im Burgtheater noch eine Reihe starker Erfolge:
als Bertha in der »Ahnfrau«, als »Esther«, als Rhodope im
»Gyges«, als Parthenia im »Sohn der Wildniss«, als Eboli im
»Don Carlos«, auch als Julia und sogar als schwarzes Gretchen.
Daneben stand sie manchmal auf falschem Platze oder zeigte sich
einzelnen Aufgaben, wie z. B. der »Jungfrau von Orleans« nicht
gewachsen. Im Ganzen aber bedeutet ihre kurze Wirksamkeit am
Burgtheater flir dieses ein helles Capitel, dessen allzu rascher
Abschluss nur bedauerlich ist. Schneller, als dies gemeiniglich
Brauch, hatte Agathe Barsescu das Diplom als k. u. k. Hofschau-
spielerin erhalten. Diese Allerhichste Anerkennung hatte ihr die
Kraft verleihen sollen, auch iiber eine 06de Zeit karger Beschif-
tigung auszuharren. Sie brachte diese Geduld nicht auf und

schied am 13. November 1890 von der Biihne, auf der sie

fast genau sieben Jahre vorher — kiinstlerisch geboren worden
war. Die Wirme des Publikums an diesem Abschiedsabend sagte
ihr, wie ungerne es sie ziehen liess.

Pollini hatte sie fiir Hamburg gewonnen. Hier spielte sie
sich in das ganze heroische Fach ein, und ihre Eva in des Ungarn
Madach faustischer »Tragodie des Menschen«, die das Hamburger
Ensemble in der Bearbeitung von Dé6czy auf der internationalen
Biihne der 1892er Musik- und Theaterausstellung in Wien vor-
fihrte, war eine der wirkungsvollsten Gestalten jenes an erlesenen
schauspielerischen Darbietungen reichen Sommers. Nach drei-
jihrigem Wirken an der Elbe kehrte die Kiinstlerin als Trigerin
des dramatischen Repertoires der neuen Raimund-Biihne an die
blaue Donau zuriick. Leider etwas verwildert, nervis und fahrig.
Dennoch hiess sie das Publikum freudig willkommen, und Manches
gelang ihr trefflich, darunter die Magda in Sudermann’s »Heimat«.
Der die volksthiimliche Richtung stark begiinstigende Spielplan
dieses Theaters veranlasste sie wieder zur Kunstwanderschaft,
deren strapaziose Ruhelosigkeit bisher mehr auf ihre Gesundheit
als auf ihre Kunst schiadigend gewirkt hat. Ihre Sappho, Medea
und Odette zeigten sie gereift und gewachsen; es waren, ob auch
nicht voll ausgeglichene und marmorn feste, doch blutwarme
und dabei stilgrosse Gestaltungen, Man hat sie zur franzosischen
Biihne locken wollen; schon studirte sie Legouvé’s »Medea«, schon
hatte Villeroy ein Stiick fiir sie geschrieben, da ergriff sie die Flucht
zurlick in die deutsche Kunst, die ihr hoffentlich noch manches
Erfreuliche wird zu danken haben. Sie gehort filir die ndchste Zeit
dem Verbande des Jubiliumstheaters an, das im December 1898
seine Pforten erschliesst. Thusnelda in Kleist's
»Hermannsschlacht« und Turandot werden da
ihre ersten Rollen sein. Vielleicht werden aber
die Wiener nicht zu lange an die Wiahringer Linie
pilgern miissen, um die Schauspielerin zu sehen,
die einer der an-
gesehensten deut-
schen Schriftstel-
ler biindig in dem
Satze charakteri-
sirt hat: » Essteckt
eine elementare
Kraft in ihr, die
— hervorbricht wie der Blitz und an-

schwillt wie der Sturmwind. «
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