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Ruguste Wilbrandt- Baudius,
Olga Lewingky-Precheisen.

Anna Kratz. ol

-z~ Von Heinrich Glacksmann. e

2

E“" as Gemeinsame dieses, in den Grundziigen wie in der Schat-
_j tirung der kiinstlerischen Gesichter recht kriftig auseinander-
gehenden’ Terzetts, das geistige Band, welches die Redaction zu
dieser Gruppirung veranlasste, ist einzig und allein in der Verwandt-
schaft des Faches zu suchen: Frau Auguste Wilbrandt-
Baudius, Frau Olga Lewinsky-Precheisen und Frau
Anna Kratz, sie spielen simmtlich die Frauen jenseits der Alters-
grenze, bei der fiir die dramatische Polizei die Brandgefihrlichkeit
aufhort, die sogenannten »gesetzten« Damen, deren angenehme
und — minder angenehme Eigenthiimlichkeiten sie mannigfach
variiren, zumeist mit heroischer Aufopferung aller.oder wenigstens
einiger individuellen Vorziige des eigenen Wesens. Die liebens-
wiirdigsten von diesen Gestalten, denen nur mehr selten die
Herzen der Zuschauer des Spieles entgegenbeben, darf uns heute
Auguste Wilbrandt-Baudius vorfiihren, jene Miitter und

Grossmiitter., auf denen noch wie milder Schimmer der Abend-
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rothe ein gewisser Charme, ein Rest innerer Jugend liegt, der die
Runzeln im Antlitz verschont und die Runzeln der Seele verklart.
Die liber den Dornenweg des Lebens Geschrittenen, die Schmerz-
gestahlten, ernst und tief Gewordenen, die, weise durch Erfah-
rungen am eigenen Leibe und Gemiith, nun als Lehrerinnen und
Mahnerinnen flir die sorglos an Abgrundsrand tdnzelnde Unerfah-
renheit durch das Leben wandeln, sie bilden das Frau Lewinsky-
Precheisen gegenwirtig zugewiesene Gebiet. Anna Kratz
ist seit einer hiibschen Reihe von Jahren die classische Darstel-
lerin jener Species von Frauenzimmerchen, die kostlich und amu-
sant sind, zumeist ohne, ja wider ihren Willen, iber die man am
herzlichsten lacht, wenn sie sich am herzlichsten drgern, kurz der
richtigen »komischen Altenc.

Nebst den hoheren Jahrgdngen ihrer Rollen ist den Dreien

als innerer Zug — blos die Verstandesarbeit gemeinsam; ihre
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Kunst wird im Hauptsichlichen im Gehirne geboren. Hier setzt
aber auch schon der Unterschied ein. Frau Wilbrandt-
Baudius vertritt den leichten, tindelnden Conversationsgeist,
der im griechischen Feuer bunter manchmal allzu bunter —
Einfille glitzert, den richtigen Esprit; Frau Lewinsky-Prech-
gisen ist die Denkerin, gesalbt sogar mit einem Tropfen philo-
sophischen Oeles; sie stellt hinter jedes Wort als Hiiterin dessen
ideellen Gehaltes die sinnende Vernunft, deren Schatten mitunter
driickend wirkt; Frau Kratz endlich lidsst sich's genug sein am
hausbacken-gesunden Menschenverstand, am biirgerlichen Mutter-
witz als spiritus vector ihrer heiteren Wirkungen, die aber bei
dem energischen Drange zum Volksthiimlichen und Gemein-
verstindlichen da und dort in das Platte und Derbe sinken.

Und da fallt mir ein, es ist diesen Kiinstlerinnen doch
noch etwas gemeinsam: dass sie dem Burgtheater auch schon in
ihrer Jugendbliithe und in den, ihrer heutigen Thitigkeit anti-
podischen Féchern, als Liebhaberinnen etwas bedeutet haben. Die
Erstere sogar sehr viel. Der Name Auguste Baudius klingt wie
Lerchenlied aus entschwundenen Lenzen, das in der Erinnerung
frohlich lebendig wird. Die kleine Muntere gehorte einer der glanz-
vollsten Epochen des Burgtheaters an, den schdnen Sechziger-
Jahren, von denen unsere Miitter und Viéter immer noch mit
Wehmuth schwéarmen. Sie war, in Leipzig geboren, geradezu fiir
das Theater erzogen worden von ihrem Pflegevater, dem Schau-
spieler Baudius, einem tlichtigen, dramatischen Lehrer, der hiufig
accreditirte Kiinstlerinnen, welche kamen, um einzelne Rollen mit
ihm durchzugehen, dadurch beschimte, dass er das kleine Ding
in die Stube rief und fragte: »Wie spricht man richtig die oder
jene Rede der Maria Stuart, den oder jenen Monolog der Jung-
frau?«, worauf das, vielleicht noch feuchtnasige Mamsellchen das
betreffende Opus mit verbliiffender Correctheit herzusagen begann.
Kaum noch schulfrei, betrat sie denn auch schon neben Emil
Devrient die Bliilhne des Dresdener Hoftheaters als Clarchen
in »Egmont« und — fiel durch, wohl unter energischester Be-
tonung ihres Talentes. Doch es wihrte nicht lange, und sie wurde
die Helena, welche eine Art trojanischen Krieges zwischen den
Hoftheatern von Berlin und Wien entfesselte, in dem aber der
Entflihrer: der Wiener Director, Sieger blieb. Paris-Achilleus hiess
mit seinem blirgerlichen Namen Heinrich Laube. Er hat seine
wEntdeckung« der kleinen Gustel Baudius mindlich und in
Druckerschwirze oft erzdhlt, sich aber dabei gern, um den Ruhm
seines Scharfblickes zu wahren, ein paar Schrittchen von der
Wahrheit entfernt. Dass er das flinfzehnjiarige Wunderkind, das
mit seinem niedlichen Persénchen in Breslau das ganze Liebhabe-
rinnenfach, munter, sentimental, heroisch, vertrat, in einer
stummen Rolle im »Winkelschreiber« gesehen, ist wahr; dass er
aber das junge Méidchen auf diese stumme Rolle hin engagirte,
dass er schon in den seelenvollen Augen und dem Spiele ohne
Worte das grosse Talent erkannte, ist eine Correctur der That-
sachen. Dessoir spielte gerade in Breslau. Am Tage nach der
»Winkelschreiber«-Vorstellung schrieb er an die Mutter der Bau-
dius, sie méchte mit dieser sogleich in sein Hoétel kommen, wo
Laube aus Wien sie erwarte. ,Habe Sie gestern gesehen«, fuhr
der barsche Theater-Napoleon die schiichterne Kleine an. »Aber
haben ja kein Wort geredet!« — »Die Rolle ...«, wollte Auguste
erklaren. — » Weiss, weiss«, unterbrach sie Laube. »Kénnen mir aber
Jetzt etwas vorsprechen.« Sie sprach die beiden Monologe der
Jungfrau von Orleans. Dessoir's Augen gliihten. Laube’s Gesicht
blieb hart und kiihl. »Nicht {ibel«, sagte er nach eciner Weile.
nlch reflectire auf Sie firs Burgtheater, wenn nicht etwa Freund

Dessoir« — und er wandte sich fragend gecen diesen — »An-
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spriiche erheben will, in welchem Falle ich die ndheren Rechte
der Landsmannschaft ehren miisste.« — »0O, nein,« versicherte
der Berliner Kiinstler, »wo wire die Kleine besser geborgen als
bei IThnen?!« Nun becomplimentirten sich die Beiden eine Weile,
Dessoir betheuerte immer wieder, dass es thn freue, das junge
Talent in das gute Erdreich des Burgtheaters verpflanzt zu sehen;
endlich setzte sich Laube hin und stellte einen Revers aus, mit
dem sich Auguste Baudius verpflichtete, vor dem nichsten Friih-
jahr nirgendwo auf Engagement zu gastiren, sondern bis dahin
den Ruf nach Wien abzuwarten. Man sieht, der grosse Theater-
Politicus ging recht behutsam vor; er band den anderen Theil,
ohne sich zu binden. Kaum war Dessoir, der Zeuge des Handels,
in Berlin, als schon sein Director nach Breslau eilte, der Kleinen
erklirte, dass Laube ihr gar keine Garantien geboten, dass ihr
Revers keine Giltigkeit Dbesitze und sich auch umgehen liesse,
wenn sie ihm einen festen mehrjdhrigen Contract unterfertigte.
Die Bedingungen waren verbliiffend glinzend.- Mutter und Tochter
liessen sich lberreden und unterzeichneten. Laube war wiithend
und setzte alle Hebel an, die Baudius doch zu gewinnen. Er bot
ihr denselben festen Contract, obwohl dies gegen Burgtheaterbrauch
yar, nahm es auf sich, ihre Berliner Verpflichtungen zu losen, und
kampfte den Strauss mit Diiringer, dem Berliner Collegen,
auf eigene Faust aus. Frédulein Baudius sass lange warm im
Burgtheater, der Baudius-Cultus trieb schon hohe Bliithen, und
der Krieg zwischen Berlin und Wien war noch nicht zu Ende.
Die Diplomatie musste eingreifen, um die erziirnten Directoren-
gemuther zu besinftigen.

Ihre Antrittsrollen (Karoline in »Ich bleibe ledig«, Hermance
in »Ein Kind des Gliicks« und das »Kithchen von Heilbronne)
schufen ihr schon eine Gemeinde. Die anmuthige Erscheinung,
das Kluge Gesicht mit den seltsamen Blauaugen, die einschmei-
chelnde Lieblichkeit der Stimme und der sprithende Geist, der
ihren Gestaltungen den besonderen Stempel gab, machten sie zum
Liebling des damaligen Publikums. Sie beherrschte dic ganze
Scala midchenhaften Innenlebens von der Trdumerei der erwa-
chenden Reife bis zum werthbewussten Frauenstolz, und von
der Naivetit des weltfremden Kindes, von der Ubermithigen
Schalkhaftigkeit des Backfischchens bis zur Wiirde der, mit Herzen
und mit Geistern spielenden Salondame waren ihr alle Tone
geliufig. So schritt sie von Erfolg zu Erfolg, und ihre Erfolge
bedeuteten nicht selten die Erfolge der Autoren. Vollig abge-

griffenen und (berlebten Dutzendfiguren werlieh sie neuen Glanz

in ihrer individuellen Pridgung, und manches im Kern Unleben-
dige brachte sie durch die Wahrheit ihres Scheines in den Schein
der Wahrheit. Da und dort tibertrieb sie, sprang liber die Grenze,
aber sie blieb liebenswiirdig, und das Publikum ging mit ihr,
getroffen von dem elektrischen Fluidum, das aus ihrem Geiste
spriihte. Unter den Dichtern, deren Fahne sie oft zum Siege
gefiihrt, war auch der junge Adolf Wilbrandt, der ihr zuerst
ein Paar seiner besten Komdodien und dann sich!selbst zu Fiissen
legte. Bis 1877 liess er sie dem Burgtheater, dem sie seit 186]
angehorte. Dann erfuhren die Wiener mit schmerzlichem Staunen,
die liebliche, auf der Hohe ihrer Kunst und ihres Zaubers stehende
Baudius sei um ihre Pensionirung eingekommen. Ein Zerwiirfniss
mit Dingelstedt war die Ursache. Um Geriichte von einer Schwii-
chung ihrer physischen Mittel zu entkriften, gastirte die Kiinst-
lerin im Stadttheater, dann in Deutschland, {iberall jubelnd
begrisst, ungern entlassen. Spater zwang sie die Stellung ihres
Gatten als Burgtheaterleiter zum vollstindigen Ricktritt von der

3ithne. Dies thatenlose Leben war ihr ein Martyrium, und ihr

kleiner Sohn mochte ihren Seelenschmerz ahnen, als er sich einst,




da sie einem intimen Kreise Goethe's »Adler und Taube« vor-

gelesen, an sie schmiegte und ihr zufliisterte: »Unter dem Adler
mit dem durchschossenen Fittig denke ich mir Dich, Mutterle.«
Es schien, als sollte sich der heilende Balsam fiir den durch-
schossenen Fittig auf fremdem Boden finden. Bei Gelegenheit
eines Aufenthaltes in Frankreich versuchte man sie dort fiir das
franzisische Theater zu gewinnen. Der Schauspieler und Theater-
dichter Lafontaine war Feuer und Flamme fiir diese Idee und
versicherte Frau Wilbrandt immer wieder, dass keine Franzdsin
solch tiefen Eindringens in die Werkstatt des Dichters, solch
scharfer geistiger Auspriagung der Gestalten fihig sei wie sie, die
Deutsche. Lafontaine wollte, dass sie in seinem neuen Drama
»La servante« die Hauptrolle fiir die franzosische und deutsche
Buhne creire; er war entziickt, als sie in einem Salon das Stiick
vorlas und drdngte in sie, die »Servante« mit ihm zu studiren.
Sie widerstand den Klidngen der franzosischen Rattenfingerflste,
aber sie wurde an der Seine der deutschen Kunst wieder-
gewonnen. Sie fand da zuerst die zauberischen Wirkungen ihrer
Vorlesekunst, dann aber suggerirte ihr Alexander Dumas seine
polnische Grifin in der »Affaire Clemenceau«, die sie im Theater
an der Wien mit sensationellem Erfolge spielte. An diesem
Abend, dem 4. October 1889, wurde der deutschen Biihne eine
der trefflichsten »komischen Alten« zugefiihrt. Gastfahrten folgten
und Engagements am Berliner »Deutschen Theater« und am Hof-
theater in Meiningen, von wo sie, nach dem plétzlichen Hinscheiden

der unvergesslichen und unersetzlichen Helene Hartmann, der

gegenwirtige Director Frau Wilbrandt-Baudius — nach zwanzig-
jahriger Abwesenheit — an die Statte ihrer einstigen Triumphe

zuriickberief. Sie ist immer noch die Darstellerin von selbstin-
digem Geist, die in ihren Gestaltungen geniale Inspiration und
tiefes Studium gllicklich mischt und nur zuweilen, im Haschen
nach charakterisirenden Ziigen, den sogenannten »Nuancen«, in
eine Art von Mosaikkunst verfillt, die vor lauter Wahrheit der
Details unwahr wird als Ganzes. Aber gewiss wird ihr unge-
welktes Talent dem Burgtheater noch manche schodne Frucht
reifen.

* *
*

Olga Precheisen, eine geborene Grazerin, war zur Gou-
vernante bestimmt. Es dringte sie aber zum Theater, und der
stiirmische Erfolg, den sie oOffentlich mit der Declamation einer
Ballade errang, — es war Uhland’s »Des Sdngers Fluch« — ver-
mochte ihren Vater, einen bescheidenen Beamten, die Ausbildung
des blutjungen Midchens fiir das Theater zu gestatten. Erst
15 Jahre alt, debutirte sie in Graz als vKonig René’s Tochterg,
gefiel und wurde engagirt. Nach kurzer Thatigkeit wurde sie von
einer Krankheit befallen, die sie an den Rand des Grabes brachte
und ein volles Jahr der Biihne ferne hielt. Ende 1870 versuchte
sie ihre Krifte wieder in Gastspielen zu Marburg und Klagenfurt,
wo sie Josephine Gallmey er sah, die sie als ein hoffnungsreiches
Talent an Heinrich Laube und Josef Lewinsky empfahl. Mit
diesen Empfehlungen ging sie auf gut Gliick nach Wien. Laube,
eben mit der Errichtung des Stadttheaters beschiftigt, wollte sie,
von ihrem Vortrag ebenso wie von ihrer auffallenden personlichen
Schénheit angemuthet, sofort gewinnen, aber Lewinsky hatte ihr
schon bei Director Dingelstedt ein Probespiel vor den Regisseuren
erwirkt, dessen Resultat die Einladung zu einem Gastspiele auf
Engagement war. Am 21. Juni 1871 spielte Olga Precheisen die
Jungfrau von Orleans, am 28. das Gretchen unter wahrhaft enthu-
siastischem Beifall des Publikums und der Presse. Der damals

einflussreichste Kritiker, Rudolf Valdek, der Entdecker der

Wolter, iusserte sich nach der zweiten Antrittsrolle, der das
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Engagement folgte, in der »Neuen Freien Presse« im Rahmen
einer ausfiihrlichen Betrachtung: ». .Sieht man ab von kleinen tech-
nischen Unbehilflichkeiten, die sich im Laufe der Zeit von selbst ver-
lieren, und geht man auf das Wesen und den Geist der Darstellung,
so muss man dieselbe vortrefflich, ja geradezu uniibertrefflich
nennen. Ich bediene mich dieser Ausdrlicke durchaus nicht aus
oratorischem Bediirfnisse; ich weiss, was sie sagen, und will mit
ihnen Alles gesagt haben, was sie sagen konnen. Ich flige sogar
hinzu, dass ich wihrend einer fast zwanzigjahrigen Theaterneu-
gierde weder in noch ausser dem Burgtheater ein Gretchen gesehen
habe, welches sich mit dem des Fréuleins Precheisen an Herzens-
wirme, Naturwahrheit, Naturfrische und Poesie auch nur entfernt
messen diirfte. Auch indem ich dies ausspreche, weiss ich genau,
wie viel damit gesagt ist, und will mir nichts davon abdingen
lassen. ... Ihr Gretchen ist keine unnahbare Sensitive, deren Tritt
selbst die Grashalme kaum zu beugen vermag, sondern eine durch
Reflexion ungebrochene Méadchennatur, welche, ganz dem Zuge
ihres Herzens hingegeben, Gliick, Liebe, Leidenschaft ebenso voll
durchempfindet, wie Leid, Reue, Schmerz und Verzweiflung. Dieses
Gretchen lebt und will leben, poetisch sein will sie gar nicht, und
gerade dadurch wirkt sie poetisch. Nie habe ich im Theater
dieses Gretchenschicksal so tief und echt auf mich einwirken gefiihlt,
als in der Darstellung des Fréuleins Precheisen. Ja, das ist die ein-
fachste, wahrste und ewige Madchentragddie: Liebe der ganze
Inhalt des Lebens, Liebe sein hochstes Glick, Liebe sein
zerschmetterndes Ungliick. Das so recht wieder zur Geltung
gebracht zu haben durch nichts Anderes als die volle
Nachempfindung eines warmen Herzens, ist, wie gesagt, ein
Beweis grossen Talentes und ein hochanzuschlagendes Ver-
dienst. Es wurde auch von dem dichtgedridngten und bis ans
Ende der Vorstellung ausharrenden Publikum auf das lebhafteste
anerkannt.. «

Olga Precheisen hatte einen dreijihrigen Contract. Sie flihlte
sich aber durch ihren Director, dem uberhaupt das Verstindniss
flir die Fuhrung junger Talente abging, so wenig in ihrem Streben
gefordert, dass sie noch vor Ablauf dieses Contractes ihre Ent-
lassung erbat. In Prag, in Koln und Cassel, auf mehrfachen ehren-
reichen Gastspielen in Berlin und in langjihrigem Wirken am Leip-
ziger Stadttheater spielte sie sich in das ganze Repertoire des Faches
der Heroine und Salondame ein und errang tiberall und immer der
alten, guten Schule des Burgtheaters, wie sie ihr einstiger Lehrer
und spiterer Gatte Josef Lewinsky am bezeichnendsten reprisentirt,
dem Stile des auf das Feinste ausgebildeten, in jedem Affecte
klaren, aber immer seelisch bewegten Vortrags und der ausdrucks-
vollen, lebenswahren Geberde Triumphe,.

Als sie von Leipzig scheidend, wieder an das Wiener Burg-
theater engagirt wurde, wo sie im Februar 1889 unter lebhafter Aner-
kennung die Arria in »Arria und Messalina«, die Griiffin Franziska
in den »Karlsschiilern« und die Elisabeth in »Maria Stuartc
gespielt hatte, widmete ihr kein Geringerer als Rudolf v. Go tt-
schall eine zusammenfassende Charakteristik, der ich folgende
Stelle entnehme: »Dem Einflusse ihres Gatten, der selbst ein
Jinger Laube’s war, verdankt ihr Talent vorzugsweise seine Aus-
bildung. Ungezwungene Natlrlichkeit bildet die Grundlage auch
flir die Tragddie, Vermeidung des falschen Pathos ist die Grund-
regel; und nach dieser Seite hin darf man allen Leistungen der
Frau Lewinsky eine stilvolle Durchbildung nachriihmen. In den
Fehler einer declamatorischen Tonmalerei konnte sie schon des-
halb nicht verfallen, weil ihr Organ sich nicht willig dazu hergab,
das zwar seine zahlreichen &eaux jours hatte, aber auch an

manchen Abenden sich spréde erwies und nur durch die grosse




Kunst der Darstellerin zum vollen Ausdruck des dichterisch Schonen

oemacht werden konnte, Die elektrisch zlindenden Aus-

gefligig
briiche der Leidenschaft, in denen die Force mancher gefeierten
Tragodinnen besteht, liegen ihr fern; ihr ganzes Wesen ist aufl
das Harmonische und Massvolle angelegt; dabei ist sie eine
dramatische Denkerin; ohne zu Kkiinsteln und Nuancen auszu-
kliigeln, wird sie ihrer Aufgabe bis in alles Detail gerecht; nach
verstindnissvollen Erwigungen gestaltet sie ihre Worte und
Geberden; durch ihre Reprisentation, ihre Biihnenerscheinung, ihre
vornehme Haltung fiir Aufgaben der Tragtdie und des Salons
wie wenige berufen, hat sie eine grosse Zahl derselben auf dem
Gebiete ernster und heiterer Dichtung in einer Weise gedeckt, die
ihren Verlust fiir unsere Biihne zu einem empfindlichen macht.
Ihr eigenstes Wesen, dass stets sympathisch beriihrte, gab Allem,
was sie schuf, einen edlen Stil, einen festen Halt, und dadurch
sowohl, wie durch ihr seltenes Verstindniss der mit grossem Fleiss
durchgearbeiteten Aufgaben, war alles Verfehlte ausgeschlossen.
Die Summe dieser Vorziige hat sie mit Recht unserem Publikum
sehr werth gemacht.« Sie fiillt nun am Burgtheater das Fach der
Heldenmiitter und Anstandsdamen aus und fiillt es wirklich aus,
vornehm und wiirdig in ihrer Erscheinung ebenso, wie in ihrem

geistigen Wesen.

- *
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Anna Kratz, zu Klingenberg in Bayern geboren, machte in
Kinderrollen ihre Bekanntschaft mit dem Theater, dem sie schon
verfallen blieb. Ihre kiinstlerischen Sporen errang sie als Opern-
und Operettensoubrette von rassiger Schneidigkeit zu Leipzig,

Hamburg, Berlin und Riga. Im Jahre 1860 kam sie nach Wien

und zwar ins Carltheater, wo sie in den

derben Possen jener Tage mit ihrem spitz-
biibischen Gesichtchen und ihrem noch
spitzblibischeren Wesen ausser-
ordentlich ansprach. Sie war der
Star der Leopoldstidter Biihne,

ihr sicherer Magnet. Als sie gar
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als »Verwandelte Katze« auftrat, in einer drollig-naiven Rolle, pikant
gewiirzt, da ergriff ganz Wien ein wahrer Kratz-Enthusiasmus, der
selbst auf die Mode Einfluss nahm, und die verschiedensten Dinge
a la Kratz und a la Verwandelte Katze tauchten hinter den I
Spiegelscheiben der Schaufenster auf. Dieser Erfolg lenkte Laube's
Aufmerksamkeit auf das Kkleine, kecke Ding, er rief es hinuber
auf den Michaelerplatz und hiess es bleiben, nachdem die drei
Gastrollen (Grille, Pariser Taugenichts und Giinschen von |
Buchenau) auch dem Publikum des Burgtheaters zugesagt hatten. |
Das war im Mai 1861. Anfinglich kam sie auf dem neuen vor-

nehmen Boden

, wo sie nicht nach Herzenslust tollen, nicht ihrer [
natiirlichen Lustigkeit die Ziligel freigeben konnte, zu keinem
rechten Behagzen und auch nicht zur voller kiinstlerischer Befrie-
digung.

[hr Blirgerrecht sollte sie sich auf der Hofbithne erst als
komische Alte erringen. Verhiltnissméssig frith wurde sie zu diesem
resignirten Uebertritt veranlasst. Sie war vielleicht die jiingste Marthe
Schwertlein, die es jemals gegeben. Aber was fiir eine Kostliche! Eine
mit allen Salben geschmierte Kuppelseele und doch in keinem Zuge
widerlich, vielmehr durch eine Beimischung von gutmiuthiger
Beschriinktheit anheimelnd. Der Uebergang von den Rollen, in
denen man geliebt, zu denen, worin man verabscheut oder ver-
hohnt wird, hat sie wohl schwere Thrinen gekostet. Aber er
brachte ihr erst die vollen Siege ihrer Personlichkeit, die richtigen
individuellen Wirkungen, die iiber den Augenblick hinausleben.
Wer, der z. B, ihre Amme (»Romeo und Julia«) gesehen hat,
kann sich an diese groteske Figur von majestitischer Komik auch i
nur erinnern, ohne herzlich aufzulachen?! Das Talent von Anna
Kratz hat sich wverjingt, da man |

sie zwang, alt zu scheinen.

Und’ in |

dieser Gestalt flillt es eine ehrenvolle
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