Ein Kiinstler-Sextett.

¥

Von Hans hLiebstdckl.

ANNA v. MIEDENBURG.

deckt. Vor nicht mehr als drei Jahren,
im Kreise einer Osterreichischen Offi-
ciersfamilie, im Hause des Majors

Bellsifan v. Mildenburg. Anna

v. Mildenburg war ein sinniges, zartes

Kind. Am 29. November 1872 geboren,
erwachte die Lust zu singen in ihr schon in frithen Tagen.
Wie so oft, wenn im trauten Familienkreise eine Kiinstler-
natur heranwachst, strduben sich die guten Meinungen der Eltern
und Verwandten und warnen und verweisen die Wege, welche
diese nehmen will. Im Kampf zwischen viterlicher Aengstlichkeit
und dem unbezidhmbaren Triebe gibt es kein Compromiss, es gibt
nur Sieg oder Niederlage. Und Anna v. Mildenburg siegte. Man
erzihlt, dass der Lustspieldichter Julius Rosen im Sommer des
Jahres 1891 ihre Stimme horte und idberrascht von dem Klange
dieses gewaltigen, wenn auch ungeschulten Organes dringend
rieth, dem jungen Maidchen die Bithnenlaufbahn zu erdffnen.
Und es war wahrlich ein guter und weiser Rath. Mit Feuer-
eifer begann Anna v. Mildenburg ihre Gesangsstudien bei Frau
Rosa Papier.

Die kiinstlerische Atmosphére dieser einst so hinreissenden
") Es ist das Tableau der »Neuengagirtens, mit denen Director Mahler
das Personal des Hof-Operntheaters bereichert hat.

Sdangerin und jetzt so vortrefflichen Lehrerin liess das reiche
Talent der jungen Dame rasch in volle Bliithe schiessen. Nach drei
Jahren der Ausbildung entfithrte sie Hofrath Pollini im Septem-
ber 1895 an das Hamburger Stadttheater. Es war ein Wagniss,
zehn Jahre nach Katharina Klafsky, jung und frisch von der
Schule weg in grossen dramatischen Partien zu debutiren. Und
welch ein Wagniss, wenn man bedenkt, dass ihre Antrittspartie die
Brinhilde gewesen! Die tiefste Gestalt der deutschen Biihne, die
tragischeste Erscheinung des untiefenreichen Problems: Mensch!
Fast ein Wunder darf man es nennen, dass die junge Kiinstlerin
gerade in solchem ersten Ansturm so glinzende Erfolge errang. Der
Weg, den sie eingeschlagen, ist der grisste, der sich der drama-
tischen Sédngerin erschliessen kann. Das Wagnerdrama will nicht
den Sénger, nicht den Darsteller, es will den ganzen Menschen,
sein Innerstes, sein Herzblut. Eine Kiinstlerin, die Briinhilde,
Ortrud, Senta, Elisabeth und Venus singt, muss reif und gross
sein, um sich schenken zu konnen, und selbstlos, um auf den
billigen Erfolg der Modeoper zu verzichten. Anna v. Mildenburg
hat in dieser Hinsicht das gliicklichste Los getroffen. Ihre grosse,
stattliche Gestalt, ihr strenges, herbes Gesicht mit den aus tief-
stem Seelendunkel emporblitzenden Augen, ihre grosse, in ihrer
Einfachheit erhabene Pose, ihr weithin wie voller Sonnenschein
fliessendes Organ, das sich im Affect zu epochaler Grisse empor-

schwingt — das Alles macht diese gottbegnadete junge Sangerin
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heute schon zu einer fraglos ernsten Nachfolgerin der Wilt, im kiinst-
lerisch wohl unverginglichen Reiche der »redenden Kiinste« zu
der grossen Epigonin der Materna, der Reicher-Kindermann und

der Klafsky. Anna v. Mildenburg hat die hoheren Weihen von

Bayreuth bereits empfangen. Von ihr erhoffen wir, dass sie als
starke Stiitze, als grosse Prophetin des Kunstwerkes der Zukunft
den Namen unserer Hof-Oper weit hinaustrdgt, wo immer man

die Kunst Bayreuths in Ehren hélt,

ERIK SCHMEDES.

Es ist nichts schwerer zu finden und zu fangen, als ein
Heldentenor. Eine grosse Tenorbaisse, eine echte, und rechte
Singermisere ist ausgebrochen. Das Heldenfach verarmt und
so manches Theater ist gezwungen, sich einen Heldentenor kiinstlich
aufzuziichten, Unsere Hof-Oper hat in diesem Punkte immer Gliick
gehabt, besonderes Gliick aber an dem Tage, als der junge Nord -
linder Erik Schmedes gastlich bei ihr einkehrte. Als jung
Siegfried« begann er sein Gastspiel. Sein - lichtes Wesen, sein
wundervolles, edles Organ, siegte in wenigen Stunden. Es war
ein ungetheilter, imposanter, enthusiastischer Erfolg. Erik Schmedes
ist jung und zdhlt zu den dynamischen Kiinstlermenschen; er ist
am 27. August 1868 bei Kopenhagen geboren und wurde friih-
zeitig flir den Gesang ausgebildet. Sein Organ wurde fiir bary-
tonal erkldart und demgemiss geschult. Die Schulen Viardot,
Rothmiihl, Podilla, Reiss {ibten den wohlthitigsten Einfluss aus:
Sein erstes Auftreten in Wiesbaden (1891) nahm einen glanzenden
Verlauf. Erst seit einem Jahre ist Schmedes — durch Iffert —
dem Tenorfach gewonnen worden; ein Gewinn, wie er grosser
und vielversprechender selten gemacht worden. Es ist unmog-
lich, den silissen Reiz und den unsagbaren poetischen Timbre

dieser grossen, leuchtenden Stimme in Worte zu schildern. An

LEOPOL:D

Und wieder Hamburg! Alle Wege scheinen in diese sagen-
hafte Kunststadt zu fiihren. Die Schumann-Heink, die Artner, der
alte Lissmann, die Mildenburg, die Klafsky — sie Alle haben in
Hamburg entweder begonnen, oder im Zenith ihres Ruhmes
gegen Ende der Hof-Opern-Saison 1897—1898 in

gewirkt. Als geg

Leopold Demuth wieder ein Hamburger Kiinstler bei uns einzog,

spannte man denn auch die Erwartungen sehr hoch. Hamburg sah

seinen Liebling mit neiderfiilltem Herzen =ziehen. In den »Ham-

burger Nachrichten« ward ihm folgendes glinzendes Viaticum
ausgestellt:

sDemuth ist nur kurze Zeit der Unsere gewesen. Als er zu uns kam,

hatte er es nicht ganz leicht; denn das Andenken an Lissmann, den edlen

Kiinstler, beschiiftigte noch selbst die weniger Nachdenklichen; zudem besass

Baptist Hofmann, der directe Vorginger Demuth’s, ein Stimmriese ersten

Ranges, eine so unbedingte Herrschaft iiber alles, was Opernfreund heisst,

dass sich Keiner von ihnen einen ebenbiirtigen, geschweige einen iiberlegenen

.\'.'u;'.'||'c1l_r__;{_:|' dieses in der That bemerkenswerthen Kiinstlers vorstellen konnte.

Man begegnete also dem neuen Barytonisten zunichst mit Misstrauen und

verhielt sich abwartend. Aber Demuth kam; man hérte ihn singen und

man legte sich mit einem frohen »Gott sei Danke das Bekenntniss ab, dass

wir nicht in die Vergangenheit unserer Oper zu fliichten werden noth-

wendig haben, um zu erfahren, was ein grosser Baryton ist. Demuth

war mit einem Schlage Herr der Situation; seine Beliebtheit stieg

von Tag zu Tag; man freute sich seiner frischen unverbrauchten Kraft,

man berauschte sich an seinem herrlichen Organ, das zu den schénsten

Gesangsstimmen unserer Zeit gehdrt... Leopold Demuth iiberragt als
Singer den Schauspieler. Seine Stimme ist eben so schin, dass ein Schau-
spieler ersten Ranges dazu gehdren miisste, um mit dem Siinger rivalisiren

zu kdnnen. Herr Demuth hat uns nichtsdestoweniger auch als Darsteller
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Weichheit — wenn auch nicht an Tragweite — und an Fiille
der Tongebung ist dieses Organ dem Winkelmann's ebenblirtig
an die Seite zu stellen. Als Darsteller ist Schmedes heute insbeson-
dere in Wagnerpartien von grosser, unmittelbarer Kraft. Sein
Lohengrin und sein Siegfried sind hinreissende Gestalten, gross
geschaut, voll tragischer Heldennaivetiit und ergreifend menschlich.
Er singt schmucklos, ernst und edel, und seine Gestalt, sein grosses
Kiinstlerauge sind die Gestalt und das Auge des »reinen Thorenc.
Cosima Wagner, die unermiidliche Hiiterin des Wahnfriedhortes, hat
diese leuchtenden Vorziige sehr bald erkannt, und Erik Schmedes
ist heute schon flir die Blihnenfestspiele als ein Sidnger gewonnen,
auf den Bayreuth die grossten Hoffnungen setzt.

Fur die Wiener Hof-Oper ist Schmedes eine Kraft von
unschitzbarem Werthe. Sein Beruf ist hier kein geringerer, als
die Kunststitte, die Winkelmann’s Blithezeit genoss, in ihrer
grossen Tradition zu erhalten. Das Repertoire des jungen Kiinst-
lers ist heute schon ein grosses, seine ganze Begabung weist
aber vornehmlich auf das Wagnerdrama. Hier verspricht er
unvergleichliche Typen zu schaffen, hier verspricht sich sein hin-
reissend timbrezaubrisches Organ zu voller Bliithe zu entfalten. Sein
Weg ist sicher, denn seine Sendung ist — Wotanssendung! —

DEMUTH.

eine Reihe vorziiglicher Leistungen geboten, namentlich auf dem Gebiete der

Komilk. Aber auch in seridsen Aufgaben hat der Darsteller Demuth Bedeu-

tendes geleistet; sein Hollinder, sein Wolfram, sein Sachs sind harmonische

Leistungen von starkem Colorit. Als Wagner - Sdnger, — ich betone das

Wort Sdnger — als Interpret Marschner’s, zdhlt der Kiinstler zu den

Ersten und Besten unserer Zeit «

Wer Demuth’s Wirken an unserer Hof-Oper kennt, wird die
grossen Zlige dieses Urtheils freudig unterschreiben. Leopold
Demuth ist am 2. November 1861 zu Briinn geboren, ein Aller-
seelenkind also. Als Lebensberuf war ihm der eines Kaufmannes
gesteckt, und in jungen Jahren begann er schon die Geheimnisse
der — Droguenbranche zu ergriinden. Die Militdrzeit entriss ihn
im rechten Augenblicke diesen ihm kaum sympathischen Sphéiren.
Nach Ablauf seines dreijahrigen Militirdienstes wandte er sich —
von Freunden und kritischen Personlichkeiten gedringt — der
Kunst zu. Bei Professor Génsbacher in Wien wvérblieb er drei
Jahre; sein erstes Engagement war Halle, von hier kam er fiir
fiinf Jahre zu Stigemann nach Leipzig, endlich nach Hamburg.
Demuth hat als Kiinstler etwas unsagbar Ernstes und Beschei-
denes an sich. Niemand hasst die Pose mehr, als er, niemand ist
ehrlicher und offener in seinem ganzen Wesen. Sein Organ hat
imponirende Wucht und Grosse, seine Gesangskunst ist durch-
wegs vollendet und von grossem Stile. Seine gefestigte, innerlich
warme Kiinstlernatur verabscheut die ldstigen Versuchungen zu
Kiinstlereitelkeit und Grossenwahn. Ein ganzer Mensch und
Kiinstler, das ist der unbestrittene Zauber, den er auslibt, und

dem sich niemand entziehen kann.
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Franz Naval, der Nachfolger Van Dyck's an der Hof-
Oper, ist am 20. October 1865 zu Laibach geboren. Der junge

zeigte schon sehr

Pogacnik — so laute sein Familienname
frith beachtenswerthe musikalische Talente, welche Professor
Nedved, ein feingebildeter Musiker, mit grosster Sorgfalt in seine
vorbereitende Schule nahm. Der Erfolg der ersten Lehrjahre wies
den jungen Mann vorldufig auf die Bahn eines Concertsingers.
Durch Ginsbacher jedoch, der die weitere Ausbildung Naval’s
ibernahm, trat eine Wendung ein. Die dramatische Veranlagung
des Kliinstlers schien seine stimmlichen Vorziige auf das Vortheil-
hafteste zu unterstiitzen. Als Nawval 1888 in Frankfurt a. Main
als Lionel und Arnold debutirte, entschieden Publikum und Kritik
{ibereinstimmend im glinstigsten Sinne. Sieben Jahre verblieb er
nun in der kunstsinnigen Stadt am Main, von glinzenden Antrdgen
hervorragender Opernbiihnen férmlich verfolgt. 18956 kam Naval
nach einmaligem, erfolgreichem Gastspiel nach Berlin. Von hier
aus nahm er — von der konigl. Hof-Oper nicht hinreichend be-
schiftigt — ausgebreitete Gastspielreisen durch Deutschland, als
dramatischer, wie als Concertsanger tiberall auf das Ehrenvollste
aufgenommen.

In Wien debutirte Naval zu Pfingsten 1894 -als Almaviva im

sBarbier von Sevillac. Das Publikum acclamirte den Kinstler in

NAVA L.

der schmeichelhaftesten Weise; 1897 war er ein zweites Mal Gast
im Theater a. d. Wien, wo er den Rudolf in Puccini’s reizender
»Bohéme« creirte. An Ehren und Auszeichnungen fehlte es dem
Kiinstler nicht. Der Herzog von Gotha verlieh ihm den Titel eines
Kammersdngers. Wenige Tage nach einem zweiten Gastspiel im
Theater a. d. Wien wurde Naval an die Hof-Oper engagirt,
welcher er seit dem Herbst 1898 angehdrt. Hier hat auch der
ausgezeichnete Kiinstler in kiirzester Zeit eine ehrenvolle Position
errungen. Was Wien an ihm vor Allem schiitzt, ist der Umstand,
dass seine tadellose Tonbildung, seine stilvolle Technik des
Gesanges, mit schlichter Einfachheit und Wirksamkeit der Dar-
stellung gepaart ist. Seine Stimme klingt siiss und zart; voll
lyrischer Wohllaute, ist sie jeder Manier und brutalisirenden
Wirkung verschlossen. Seine Gestalt ist wie geschaffen zur Ver-
korperung des Werther, Romeo und Georg (in der »Weissen
Damexc).

Das Wiener Publikum hat Naval reich schitzen und lieben
gelernt.. Es erkennt in ihm einen der Wenigen, die die Kunst
zu singen in vollem Masse beherrschen. Es weiss, dass es
an ihm einen geschmackvollen Kiinstler gewonnen hat, der sich
niemals zu unkiinstlerischen Mitteln wverirrf und auf rein #dusser-

liche Mittel von vornherein verzichtet.

RITA MICHALEK.

Es war zu Beginn der Aera Mahler, als sich dem Wiener
Publikum eine blutjunge Kiinstlernovize, frisch vom Wiener Con-
servatorium weg, zum erstenmal vorstellte. Man gab »Faust«, und
als Sybel erschien eine schone, junge Dame mit degagirtem Spiel
und sonnig jugendlicher Stimme. Wenige Tacte und das Schick-
sal der »Kleinen« war entschieden. Was sie sang, und wie sie
sang, deutete auf eine frohe, glanzende Kinstlerzukunft, zunachst
in den leider etwas verblassten Gegenden des lyrisch-episodischen
Faches. Die »kleine Michalek« taufte man im Augenblick der
ersten Sympathien die Debutantin, und als sie dann wuchs, als
man sie mit herzlicher Freude werden sah, fiel der minutidse
Titel und verschwand aus dem Umlauf. Rita Michalek gehért zu
jener Generation, die noch singt, freudig und aus dem Tiefsten
heraus, selbstlos und ehrgeizig. Ihre Geschichte ist bald erzihlt.
Am 2. Mai 1875 in Dobling bei Wien geboren, verbrachte sie
einen Theil ihrer frohen Kindertage in Siidbéhmen. In dem kleinen,
lieblichen, weit in die sonnige Ebene hinausschimmernden Budweis
wuchs sie auf, von Allen geliebt, von den Eltern sorgsam behiitet.
Es war eine lustige Zeit, voller Eindriicke und freundlicher Er-
lebnisse. Eines Abends, als das Fenster offen stand und der
Frihling draussen im Dadmmer lag, kam das entscheidende
Ereigniss ihres Lebens. Mit ungeschulter, aber herrlich frischer

Stimme sang sie damals fast alle Partien des »Freischiitz«. Vor

dem Hause aber standen Studenten und klatschten in die Hande.
In dieser Stunde — wer erinnert sich dabei nicht an das innige
Lied von Brahms? — entschied sich wohl ihre Laufbahn. Die
Jahre flogen dahin. Am Wiener Conservatorium finden wir die
junge, helle, liebliche Singerin wieder. Die Lehrzeit wird glinzend
bestanden. Aus der dumpfen Lehrstube trat sie frisch und munter
ins Leben hinaus, in die Welt der Erfolge und der inneren Ent-
tduschungen, Erst fiir Leipzig durch Stigemann gewonnen, erhielt
sie ein gliicklicher Zufall ihrer Heimatstadt. Als sie zum ersten
Mal in der Hof-Oper entschied, fiel das glinstige Los ihr miihelos
zu. Die Kritik folgte etwas zdgernd; heute ist auch sie tiber die
Kiinstlerin einig geworden. Rasch und siegreich ist sie seither die
Stufen emporgeklommen. Die lieblichsten und lichtesten jugend-
lichen Partien vereinigte sie in ihrer Hand; und als sie nach kaum
einjihriger Thatigkeit zum erstenmal in einer dramatischen Partie
als Nedda auf der Biithne stand, auf welcher die unvergessliche
Mark gewirkt, ging ein so warmer und ehrlicher Beifall durch
das Haus, wie er nur selten losbricht. Jede neue Partie bedeutete
einen Erfolg fiir sie. Kein Genre ist ihr fremd, ihre Kunst ist
heute schon zu grossen Zielen aufgebrochen. Wenn sie singt,
wird der Glaube an Jugend und reine Kunst wieder wach,
Und von den Wenigen erwecken nur die Wenigsten diesen

Glauben.

JULIUS SPIELMANN.

Es ist merkwiirdig, auch Julius Spielmann’'s Opernheimat ist
Hamburg; er war ndmlich als der beste, hellste, stimmfreundlichste
und stimmfrischeste Operettensdnger aus seiner Vaterstadt Wien

zu Pollini und Jauner nach Hamburg gekommen. Stimme und

Humor flihlten sich bei Strauss und Millocker ganz ausgezeichnet.
Doch Gustav Mahler, der damalige Musikdirector der Hamburger

Biithne, wollte diese Stimme zu héheren Zwecken niitzen. Und der

s

Junge Tenor wurde, von Kkiinstlerischem Ehrgeiz beseelt, vom




Neuen »Lehrbub« und sprang aus dem lustigen Reiche des Drei-
vierteltactes als David direct in das »Meistersinger« - Ensemble
Hamburgs. Er hatte damals einen schonen Erfolg.

Und als Mahler Director der Wiener Hof-Oper wurde, erinnerte
er sich sofort an den Operettenfliichtling, nahm ihn aus dem
Carltheater, und liess ihn an der Oper
den tragischen Canio Leoncavallo’s und
den Mime singen. Es ging — wie

sollte ein so breiter, junger Tenor

ganz ohne Wirkung bleiben?... Spielmann’s Talent ist zweifellos
ein Stimm- und Spielgewinn flir die Wiener Oper; aber (wiene-
risch gedacht) »liberm Wasser driiben«, im Carltheater, wiirde
es viel, viel mehr leisten!

Der junge Kiinstler selbst scheint mit sich schon Uber die
Frage einig zu sein, ob es besser
sei, der erste Operettensianger, oder
ein guter Opernsdnger einer Zeit zu

sein
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