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€mmy Celeky, Francisque Saville,
€llen Brandt-Forster, €lise €lizza,
Jenny JPohlner.

Von Jules.

s sind fiinf der schénsten Kopfe aus der Damen-
Galerie unseres Hof-Operntheaters, welche das
nebenstehende Bild zieren. Sie konnten jeder
Galerie von Frauenschonheiten zur Zierde ge-
reichen. Man konnte diese fiinf Physiognomien
h als die Vertreterinnen finf verschiedener Tepera-
mente gelten lassen; denn jede der Kiinstlerinnen, die
unser Tableau vereint, ist anders geartet in ihrem Naturell,
und solcherart auch in ihrer kiinstlerischen Person.
Beschiftigen wir uns zunichst mit Emmy Telelay
Betrachtet man ihre Ziige, so ist dieses Geschift gewiss
sehr einladend. Die Teleky stellt in unserem Quintett
das Temperament an sich dar. Sie ist namlich Ungarin,
und zwar eine echte .warmbliitige Tochter des Magyarenlandes .Vom
Haus aus Coloratursingerin, ist die Philine die Partie, in der sich
ihre darstellerische Begabung am Frischesten und Ungebundensten
auslebt. Die muntere, kokette, leichtsinnige, geistreiche und
leidenschaftliche Schauspielerin, die nie verlegen und stets ihrer
verfiihrerischen Kiinste bewusste Herrin ist — das ist die Doméne
der Biihnensangerin Teleky. Von Erscheinung imposant, schlank,
und doch blithend von Korper, mit schwarzen Augen und mit
einem Sangesmund begabt, so schon, dass er die lieblichste Em-

pfehlung des Tones bildet, den er entsendet, ist Frl. Teleky eine

der fesselndsten Gestalten der deutschen Opernbiihne. Sie hat in
Wien nur durch zwei Jahre gewirkt, beim Publikum ausser-
ordentlich, bei der strengen Wiener Kritik weniger beliebt. Das
mochte der Kinstlerin, die an ersten Hofblihnen Deutschlands
an unbestritten hervorragende Stellungen gewdohnt war, nicht
behagen und so schied sie zum Bedauern weiter Kreise,

Ihre Nachfolgerin wurde Frau Francisque Saville. Deren
Wesen ldsst sich am Besten mit der Bezeichnung »Weltdamex«
charakterisiren. Frau Saville ist Amerikanerin von Geburt, Fran-
zosin nach ihrer kiinstlerischen und deutsche Kosmopolitin nach
ihrer allgemeinen Bildung — eine interessante Mischung, die auf
ihre kiinstlerischen Leistungen nicht ohne Einfluss bleiben konnte.
Leider war es ihr nicht gegdnnt, am Wiener Hof-Operntheater die
starken, wirklich wurspriinglichen Triebe ihres darstellerischen
Talentes zur Geltung zu bringen. Sie wire gewiss eine interes-
sante Manon gewesen; allein sie durfte sie nicht singen, weil
diese Partie zum sacrosancten Rollenfach des Wiener Lieblings
Renard gehorte. So musste die Saville bei der Schablone bleiben.
Sie wurde in den altgewohnten Partien des Coloraturfaches ver-
wendet, wéhrend ihr Talent nach dem Modernen drangte. Die
schonste, feinste und empfindungsvollste Leistung, ebenso geist-
reich als kinstlerisch wahr, hat die Saville in Wien nicht auf der

Hof-Opernblihne, sondern im Theater an der Wien geschaffen,
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Es war dies die Mimi in Puccini's »Bohéme«, Die Kinstlerin
umgab hier Verworfenheit mit solch warmer Poesie, dass sie fur
ihre Mimi die edelste, dramatische Wirkung: das Mitleid erregte.

Alle Welt begliickwiinschte den Director Mahler und die Hof-Oper,

als bald darauf bekannt wurde, dass die Mimi und der Rudolf

jener Vorstellung (Herr Naval) fiir das Operntheater engagirt

seien. Allein die schdnen Hoffnungen erflillten sich bedauerlicher
Weise bei Frau Saville nicht. Nachdem sie einige Male das Gret-
chen und die Julie Gounod's gesungen hatte — fiir diese Partien
hatte die Sdngerin zu viel gereifte und zu wenig unbewusste
Kunst — wiére bei der Auffihrung von Leoncavallo’s »Bo-
héme« im Hof - Operntheater fiir sie Gelegenheit zu einem neuen
Triumphe gewesen. Allein Frau Saville erhielt die Partie nicht.

Es spielten damals mannigfache Intriguen mit. Diese hatten ihre

Nachwirkung, welche die kiinstlerische Stellung der Saville sehr

stark beeintrachtigte.. . .

Frau Ellen Brandt-Forster ist die Vertreterin der Lieb-
lichkeit in unserem Quintett. Dass sie reizend schoén ist, zierlich
von Gestalt, von feingeschnittenen Ziigen, sanftem Blicke und
ungemein ruhiger regelmissiger Schonheit, das ersieht man auch
aus dem Bilde. Als Sédngerin ist die Forster der Geschmack selbst.
Die Stimme ist nicht gross, aber was sie bringt, ist gerundet, ein-
schmeichelnd, fein nuancirt. Thre Elsa, ihr Gretchen sind Zierden
der deutschen Biihne; einfach, nicht libermissig dramatisch, aber
daflir umso hingebungsvoller. Frau Forster ist Wienerin von
Geburt und Dustmann-Schiilerin. Ihr erstes Engagement bezog sie
in Leipzig, dann kam sie (1887) an die Wiener Hof-Oper, wo
die Kiinstlerin zu den lieblichsten Lieblingen des Publikums zidhlt.
Ihre Thitigkeit umfasst das weite Gebiet der jugendlich drama-
tischen Séngerin. Sie trifft Alles sehr gut, aber die munteren
Sachen wie die Marcelline in »Fidelior, das Zerlinchen in »Don
Juan« oder die Susanne oder den Cherubin in der »Hochzeit des
Figaro« am allerbesten. Frau Forster hat nicht nur von Publikum
und Kritik, sondern auch vom Kaiser Auszeichnungen erfahren;
sie wurde oft zu Hofconcerten eingeladen, und erhielt schon in
sehr jungen Jah-
ren den Titel einer
Kammersidngerin.

Echtes Ope-
retten - Tempera-
ment ist Frau
Elise Elizza. Im
Carltheater ver-
brachte sie ihre
erste  Sangesju-

gend, dann wurde

sie Opernsoubrette, Frau Elizza hat einen Sopran von reichem
Schmelz; dabei weiss sie ihrem Tone so viel Warme und Inhalt zu
geben, dass sie auch in kleinen und kleinsten Rollen wirken, ja gerade-
zu packen kann. Als Gustav Mahler die »Aida« neu studirte, gab
er der Elizza die kleine Partie der »ersten Priesterine, welche hinter
der Scene mit einigen Tacten den allmichtigen Phtah anzurufen
hat Sie entledigte sich dieser, wenige Tacte zdhlenden Partie mit
solcher Innigkeit, dass ihre Anrufung des Gottes den Leuten wirk-
lich zu Herzen ging. Viele sahen auf den Theaterzettel, um zu
erfahren, wer denn eigentlich diese hinreissende Priesterin sei; aber
ihr Name stand nicht einmal auf dem Zettel. Doch Frau Elizza
ist nicht nur fir kleine Partien geschaffen; ihre Grethe in Hum-
perdinck's Médrchenoper, ihre Nedda etc., sind recht anerkennungs-
werthe Leistungen musikalischer und darstellerischer Intelligenz.
Dass sie Empfindung und Feinheit besitzt, zeigt Frau Elizza
librigens auch als Liedersdngerin. Brahms und — Hugo Wolf
sind hier ihre starken Seiten.

Und nun zu Jenny Pohlner. Auch sie ist ein Kind der
Wiener Operette. In ihrer Geburtsstadt Briinn herangebildet, hat
sie ihren Landsleuten zuerst in deren stidtischem Theater genuss-
reiche Strauss-, Millocker- und Suppé- Abende bereitet, bis sie
langsam zur Spieloper hintiberlenkte. Auf dem Wege zur Opern-
sangerin wurde sie jedoch von dem Rufe der Directorin Schinerer
ereilt, die sie nach Wien brachte. Nun ging's erst recht wieder
ans Operettensingen. Die dramatischen Tanzcomponisten waren
ganz glicklich tber diese neue Erwerbung des Frl. Schoénerer.
Sie arbeiteten jetzt mit grossen Mitteln, bauten grandiose Opern-
finali und brauchten daher solide Stimmen. Eine solche brachte
Fr., Pohlner mit; sie hatte viel mehr gelernt, als die meisten
ihrer Colleginnen, besass Liebenswiirdigkeit im Spiel und an-
genehme Erscheinung und hatte warme Lyrik flir die grossen
Liebescenen der neueren Operette. Als die »Verkaufte Braut«
zum zweiten Male im Theater an der Wien inscenirt wurde,
sang Frl. Pohlner die Marie allen Horern zur hellen Freude.
So kam sie alsbald zur Hof-Oper hiniiber. Dort gibt sie nicht
die grossen Par-
tien, aber sie
wirkt in kleineren
héchst verdienst-
lich. Sie ist eine
solide, mit Aus-
drucksbegabung
begliickte  Séin-
gerin, sympathi-
scher Wirkung

stets sicher.
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