Von H. Leoster.

{']cnn das Burgtheater denen, die es lieben, schon geraume Zeit her
Sorge bereitet, so liegt dies nur zum kleinsten Theile an Fehl-
griffen seiner Leiter, und gewiss nicht an einer etwaigen Ver-
schlechterung der letzten Fechsungen des schauspielerischen Nachwuchses.
In dem goldstrotzenden Riesenbau am Franzensring sitzt Chronos und
verschlingt unaufhorlich Talente und Individualititen. Nicht nur in Gestalt
des neuen Hauses, das doch auch gefrissig genug ist, sondern noch
mehr als der Zeitgeist der Schauspielkunst selbst, Denn diese ist in ihrer
Entwicklung fiir das Burgtheater gegenwirtig an einem Kkritischen Punkte
angelangt, der sie geradezu als unersattlich im Verzehren ihrer Jiinger
zeigt. Der Umwerthungsprocess aller schauspielerischen Zwecke und
Mittel, der sich jetzt vor unseren Augen vollzieht, absorbirt bedeutende
Mengen an Kkiinstlerischer Energie, und Talente, welche in den ruhigen
Zeiten eines festgefiigten Stils und Geschmacks fiir Lieblinge des Publi-
kums ausreichen mochten, gehéren nun zu Jenen, die am Wege sterben,
am Wege, der zur modernen Schauspielkunst fiihrt. Das Burgtheater ist
noch ein wenig riickstindig in diesem Umwerthungsprocess. Anderswo
ist man bereits ganz fertig damit, fertig bis zur Manier. Es gibt Bilihnen,
an welchen man einfach die Schablonen gewechselt hat: statt durch die
classische Patrone von Weimar wird nun durch die veristische von
Berlin gepaust.

Doch ich will ja von Caroline Medeisky sprechen. Das ist Eine,
deren Individualitit der Moloch der Umwandlung nicht in Stiicke reissen
konnte. Der gesunde Kern ihrer michtigen Intuition, ihrer arbeitsamen
Kunstbegeisterung war zu stark, zu jah. Sie konnte nicht am Wege
enden, weil sie fast nichts ausser sich zu suchen brauchte. Die Liebe, wie
der Hass, zorniger Stolz und weich anschmiegende Demuth, hastiges,
lautes Begehren und abgeklarte still lachelnde Resignation — das Alles
tragt das Weib Medelsky in der eigenen Seele, und die Kiinstlerin findet
es so bereit, dass sie nur darnach zu greifen braucht. Der natiitliche
Reichthum der Seele an menschlichen Grundstimmungen, die gleiche
Urspriinglichkeit bei vollig heterogenen Empfindungen erkliren das
prachtige Geheimniss |der raschen und dabei doch sicheren und
wohlbegrindeten Erfolge dieses M#dchens. Sie ist heute 19 Jahre
alt, das Burgtheater bedeutet ihr erstes Engagement. Als ein Lustspiel-
Backfisch in Schonthan's »Krieg im Frieden« hat sie diese Biihne betreten
und gleich darauf, nach Kkurzer Verpuppung, die Fliigel als Hedwig in
der »Wildente« ausgebreitet. Schlag auf Schlag hat sie sich seither einer
Reihe von Rollen bemichtigt, deren jede das Eingangsthor in ein weites
und fruchtbares Gebiet bildet. Sie spielt den Puck im »Sommernachts-
traume, die Louise in »Kabale und Liebe«, das Gretchen im »Faust«, das
Rautendelein in der »Versunkenen Glocke«, die Prinzessin im >Midchen-
traume, die Thekla in »Wallenstein«, die Lehrerin Poldi in David's »Nei-
gunge«, die Christine in Schnitzler’s »Liebelei, die junge Frau in Bjérnson’s
»Neuverméhliten«. Und jede Figur hat tausend Beziehungen, von jeder
gehen tausend Faden aus, die bis zu den schwierigsten Problemen zu

den stolzesten Hohen der Schauspielkunst fiihren.
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Die Schablone eines Schwank-Backfisches gentgte ihr, um
Linien zu ziehen und Farben aufzutragen, die auf der einen Seite
zur schalkhaften ironisirenden Grazie des Puck, auf der anderen
zur schwerfliissigen tragischen Naivetdt der Hedwig hintiberleiten.
So reichen Inhalt versprach sie in einer Rolle, die so arm ist,
und sie erfiillte Alles, was sie angedeutet hatte, herrlich. Als Puck
eroberte sie sich das Rautendelein und von diesem, wie von der
Hedwig aus candidirte sie bereits fiir Gretchen, Louise und Thekla.
Von der Thekla wieder gingen die Fiden geradewegs zur »Jungfrau
von Orleans«, die sie uns dieser Tage bringen soll. Aber auch
die Christine der »Liebelei« wurzelt in diesem Gretchen, in dieser
Louise, und schon denkt man an Denise, wie Einen iiberhaupt
zum erstenmal nach langen Jahren des Darbens die Sehnsucht
erfasst, das ganze Rollenfach Josephine Wessely’s wieder von
einer holden Individualitit beherrscht zu sehen. Und die Medelsky
wird noch weiter kommen, als die arme Wessely. Jetzt mag sie
uns nur, und auf lange hinaus, die Melitta bieten, aber sie wird
einmal eine Sappho werden. Man versuche es nur erst mit der Hero.

Miihelos und glatt gleitet das Weberschifflein ihrer Kunst
von der Antike zur Moderne. Sie 16st dieses schwierigste Problem
der modernen Schauspielkunst wie das alte Réthsel der Sphinx:
durch starke Betonung des individuell Menschlichen. Wenn man
bei den einzelnen Rollen schirfer und ofter hinsieht, wird Einem
klar, wie die Losung bei ihr geworden ist. Denn sie macht sie
nicht, sie wird ihr. Bei jeder Figur, die sie mit der entsprechenden
Modification ihres Ich zu erfiillen hat, arbeitet sie sich den
Charakter und die Wirkungen der Situation auf denselben, wie
auch die Beziehungen der beiden zu einander, klar heraus und
sammelt ihre Mittel ohne jede Riicksicht auf den Stil des Dichters.
Erst, wenn das Menschliche vollkommen festsitzt, so dass sie es
voll begreift und nachzuempfinden vermag, dann versetzt sie es
in das kiinstlerische Milieu, in den Stil des Dichters, und lebt die
Gestalt, erfiillt, ja hypnotisirt durch deren allgemein menschlichen
Inhalt, noch einmal in der strengen historischen Begrenzung durch.
Hier fixirt sie jedes Detail und legt alle Mittel der Wirkung fest;
sie findet dann immer denselben Ton und dieselbe Geberde wieder,
so oft sie eine Rolle auch wiederholt. Anders im modernen
Milieustiick, wo der Stil des Dichters sich mit dem Leben decken
will, aus welchem sie selbst herausgewachsen ist. Dann geniigt
ihr die Erfassung der Gestalt, und die Mittel werden jedesmal auf
der Biithne im Milieu neu flissig. Hier ist nichts starr und
unabanderlich, und dennoch bleibt ihre Christine immer dieselbe,
wenn sie auch von einer Auffiihrung zur anderen unzihlige
Nuancen, ja sogar Worte dndert. So beantwortet sich auch be;
dieser Kiinstlerin die alte Frage nach den Geflihlen des Schau-
spielers auf der Bithne. In modernen Stiicken fiihlt sie beinahe
voll mit und lisst sich bis zu einer gewissen Grenze von der
Situation tragen, im classischen Drama hingegen ist sie kihler,
{iberlegter und vorsichtiger. Sehr lehrreich ist in dieser Beziehung
ihr Gretchen. Da sitzt fast Alles oder schwankt doch nur um
kaum merkliche Nuancen, am festgefligtesten aber ist die Kerker-
scene, der ja auch nur dusserlich beizukommen ist. Nur eine
Scene hat sie sich offen gehalten. Die entscheidende

allerdings, der Priifstein aller Gretchen, die Scene

Wirkung bleibt dieselbe; sie ist die gewaltigste, erschiitterndste,
die uns seit der Wessely aus dieser Scene quoll.

Die Kiinstlerin Caroline Medelsky spielt auf einem herrlichen
Instrument. Ihr Korper ist schlank, ja schmichtig, aber nicht
schwichlich; er zeigt im Gegentheil eine ziihe und dabei doch
anmuthige Geschmeidigkeit. Nur die Haltung muss noch freier
werden. Die Medelsky kann nédmlich grosser sein, als sie
gewdhnlich scheint. Ein paar schéne und ungemein ausdrucksvolle
dunkle Augen sitzen unter der freien, leicht gewdlbten Stirn. Sie
kénnen Alles sagen und sie sind auch viel beredter, als der
charakteristisch geformte Mund, an dessen beiden Seiten zwel
strenge Linien Wache halten. Aber diese Linien erzdhlen selbst,
was der Mund vielleicht verschweigt. Um diese Mundwinkel zuckt
es zuweilen, als ob es sagen wollte: »Oh, ich weiss schon, was
der Schmerz ist und was kimpfen heisst, aber ich singe immer
und dann ldchle ich; verbittern lass ich mich nicht, auch wenn
mir was schief geht.« Und um diese Mundwinkel gewittert es
auch von Leidenschaft, von Freude am Leben und Geniessen, von
Ungeduld, ja hie und da sogar von Jihzorn. Brav so! Aus diesem
Mundwinkel bliiht dem Burgtheater vielleicht spater einmal eine
prichtige Cleopatra! Dazu stimmte auch die Hand, die so Kklein
und doch so sehnig ist, deren schlanke Finger sich im harm-
losesten Gespriche gerne kriimmen, als ob sie etwas fassen und
recht fest halten wollten. ..

Die Stimme ist noch im Werden. Sie ist angenehm, modu-
lationsfahig und trdgt jenen leichten, kaum merklichen Schleier,
der sentimentalen Heroinen so wohl steht. Aber es ist noch nicht
alles Metall gehoben, das in dieser Stimme ruht. Das mag auf
die Heroine warten. Die Tone, welche wir heute vernehmen, fligen
sich iiberaus harmonisch in das Gesammtbild: es zittert in dieser
Stimme von einer gewissermassen wehleidigen Energie, von
verhaltener, sittsamer Leidenschaft, von wohlerzogener Unbandigkeit.
Es ist eine Stimme, die iiber lebendigen Nerven vibrirt und nicht
iiber destillirten Empfindsamkeiten. Die Medelsky braucht Thaten,
Begierden, innere Revolutionen, sie kann nicht sinnig hinddmmern,
sich nicht am Mondlicht entfalten und auch nicht allegorisiren. Daran
zum Beispiel scheiterte ihre »Jugend«, die sie einmal zu wohl-
thiatigem Zweck im »Bauer als Milliondr« versuchte. Fiir diese
Rolle fehlte ihr zudem noch die Sorglosigkeit, der gedankenlose
Leichtsinn. Am meisten vielleicht unter allen Rollen, die sie bisher
dargestellt hat, entsprach ihrer innersten, gewissermassen biirger-
lichen Natur die Poldi in David’'s »Neigung«. Widerwirtiges
ertragen und verblissen, unendlich gut und dabei doch hart sein,
midchenhaft, aber dennoch selbststindig und selbst im Gliick
nicht vergessen lassen, dass man Entbehrungen Kennt und mit
Frau Sorge auf dem Du-Fusse gestanden hat, das scheint die Medelsky
aus sich selbst herauszuspielen. Es ist Einem, als ob man eine
Jiographie aus der Art lesen konnte, wie sie diese Rolle spielt —
eine innere Lebensgeschichte selbstverstdndlich, die mit dem,
was die Anderen Leben nennen, nichts zu thun haben muss.

Was aber das Kostbarste an der Medelsky bedeutet, ist das
Gefiihl, dass sie noch immer mehr hat, als sie gibt, dass diese
unendliche, reiche Individualitit (iberhaupt nicht in

einzelnen Rollen erschopft werden kann, dass wir

am Marienbilde: »Ach neige, du Schmerzens-

und das Burgtheater noch lange Jahre wvon ihr

reiche...« Hier ist Alles Empfindung, alle Kriifte

Offenbarungen zu erwarten haben. Man freut sich

sind frei gelassen und auf das eine Gefiihl con-

unendlich, dass man das Alles wachsen und

centrirt; hier ist keine Oekonomie des Schmerzes,

und der Angstschrei klingt jedesmal anders. Nur die

werden sieht, man ist ordentlich stolz darauf,

als ob man seinen Antheil daran hatte.
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