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7 il Is die Sandrock im Februar 1895 als Maria Stuart im

PH 9 Burgtheater debutirte, schrieb der alte Meister der Wiener
/(P Kritik von ihr:

»Man schien allgemein zu empfinden, dass Frl. Sandrock
mit Zeit und Weile dem Burgtheater viel werden konne. Das stark
zerriittete classische Repertoire des Burgtheaters muss in der
nidchsten Zukunft von Grund aus wieder aufgebaut werden. Bei
diesem so nothwendigen Werke wird man auf Frl. Sandrock’s
Talent rechnen und bauen miissen.« Er sprach damit die Hoffnung
aller Kenner aus. Eine neue Zeit schien im Burgtheater anzu-
brechen.

Man weiss, dass es ihr nicht leicht geworden war. Sie war
lange verkannt, galt nichts und hat Ungemach, Noth und Demiithi-
gungen leiden miissen, viele Jahre. Sie probte vor Wilbrandt und
er schickte sie weg, wéhrend er ihre Schwester nahm. In Meiningen
weigerte sich Kainz, mit ihr aufzutreten. Nachtriaglich mag es
komisch scheinen, aber das ist jetzt sehr billig, und sie kiinnen
sich damit entschuldigen, dass ja das Publikum damals auch nicht
gescheidter war; es wollte von ihr nichts wissen; sie gefiel nicht.
Sie spielte in den Provinzen damals alle Rollen der classischen
Stiicke, die Julien, Emilien und Luisen, und wirkte gar nicht; sie
spielte sie offenbar schlecht. Das dauerte bis zur Iza im Wiedener
Theater, die ihr mit einem Schlage den Ruhm einer ungemeinen,
ja genialen Kiinstlerin gab, aber freilich nur im Modernen, Hyste-
rischen und Nervosen. Classisches, hiess es noch immer, kann sie
nicht; aber das Decadente, Perverse, die Verirrungen und Ent-
artungen der Sinne und der Nerven spielt ihr Niemand nach. In
diese Formel sperrte man sie jetzt ein und konnte es gar nicht
fassen, als sie sich plotzlich verwandelte, die »blonden Bestienc
satt bekam und nur noch erhabene und reine Geschipfe idealischer

Dichter darstellen wollte. Die Kenner tadelten und warnten. Es

\Von Hermann Bahr.

schien ihnen blos wieder zu beweisen, wie doch die Kiinstler nie
sich kennen und immer wollen, was sie nicht kénnen. Sie hétten
sie gerne belehrt, liessen es nicht an Rédthen und Mahnungen
fehlen und ermiideten nicht, ihr die Kategorie der »Sandrockrollen«
mit Eifer darzulegen, jener Zerrlitteten und Verstdrten, die im
Taumel der Sensationen leben, sich an jede Stimmung, jeden
Drang der Dinge, jeden Reiz von Aussen ausliefern und von Launen,
statt von Gefiihlen, von Wallungen, statt von Wiinschen getrieben
werden. Aber es half ihnen nichts, es zu definiren; die Sandrock
fuhr fort, gegen jede Sandrockrolle sich zu strduben. Drei Jahre
hat man diesen nérrischen Streit gesehen: wie sie immer aus den
Rollen weg wollte, die Kenner und Laien ihr empfahlen, und
obstinat zu anderen Rollen hin wollte, die ihr Kenner und Laien
versagten. Sie gab nicht nach und ist wirklich, gegen die Zu-
fliisterungen von Freunden, nicht als Magda noch Feodora, sondern
in der classischen Gestalt der Stuart an die Burg gegangen und
sie hat Recht behalten. Was frither kaum ein paar Sonderlinge scheu
bei sich meinten, konnte man nun bald oOffentlich hdren. Alle
sagten: ihre Stuart ist besser, als man ihr je zugetraut hétte. Viele
sagten sogar: ihre Stuart ist besser, als jene berihmten Hysterien
und Nevrosen. Ja, die Kenner sagten auf ihre Stuart hin, dass
man das classische Repertoire des Burgtheaters auf ihr Talent
bauen soll. Ist das nicht seltsam? Eine Schauspielerin, die zuerst
gar nicht classisch ist, im Modernen glinzt, aber es trotzig ver-
lisst, sich von ihren Erfolgen abwendet und gerade dort, wo sie
immer versagte, am Ende zu den besten Wirkungen kommt —
wie will man das deuten? Ist es nur der krumme Nebenweg einer
eben launischen und irren, ungeraden Natur? Aber es kinnte schon
auch die rechte und wescntliche Bahn der ganzen Kunst von heute

sein, die Alle gehen miissen, wenn es auch freilich nur erst

Wenige merken.
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Warum hat sie damals ‘die classischen Rollen schlecht
gespielt? Was trieb sie dann von den »Bestien« weg? Und wie
kommt es endlich, dass sie, wieder im Classischen, jetzt plotzlich
kann, was sie nie konnte? Sollte sich das nicht in eine Folge,
unter ein Gesetz bringen lassen? Sollte es nicht die anderen
Kunstler, die Nachstrebenden, allerhand lehren?:

Sie stand offenbar Anfangs vor den classischen Rollen, wie da-
mals die jungen Dichter vor Goethe und Schiller; die jungen ‘Maler

vor Raffael oder Leonardo standen. Diese jungen Dichter, :diese

jungen Maler kamen mit innigen und ungestiimen Gefiihlen, welchen

das tdgliche Leben nicht geniigen konnte, heiss an die Kunst
heran und verlangten von ihr edlere Reize, zértlichere Wonnen,
tiefere Ekstasen, als die Natur gibt.. Das Leben war ihren Begierden
nicht gewachsen, und wo es versagte, riefen" sie die Kunst an.:
Sie sollte reicher, uppiger, tropi-
scher sein, ein Garten der buntesten
Freuden, und sie staunten sebr,
sie so schlank, so kuhl, so karg
zu finden, ernst und schweigsam.
Sie wussten noch nicht, dass man
erst die Sprache des Lebens ver-
stehen muss, um seine Schrift der
Kunst zu lernen. Unter Liebenden
kommen oft banale Sachen, gemeine
Gesten, nichtige Worte zu grossen
Bedeutungen, weil sie aus einer seli-
gen Stunde stammen. Da wird in

der Schwirmerei, im Rausche etwas

resagt oder gethan, das sonst gar
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keinen Werth hat, als eben in der
Schwirmerei, im Rausche gesagt
und gethan zu sein und so ewig
eine Mahnung an die Schwarmerei,
an den Rausch, die lange verflogen,
zu bleiben. Die Liebenden hegen es
wie einen Talisman, der stets die
Lust von damals aus dem Schlafe
wecken kann. Was in der Suite ihres
Gliickes war, behilt fiir sie die Kralft,
so oft es genannt wird, das Gliick
zu beschworen. Ein Fremder kann es
natiirlich nicht verstehen, und diese
Sachen, diese Gesten, diese Worte,
die sie als Zeichen jener Seligkeiten lieben, haben fiir ihn gar keinen
Sinn. Sie sind ja an sich nichts; sie bedeuten nur durch ihre
3eziehungen auf etwas, das er nicht kennt. Er miisste selber dabei
gewesen sein in jener seligen Stunde. Diesen Liebenden gleichen
die Kiinstler: wenn sie schwirmen, bewahren sie aus den Ver-
ziickungen allerhand und hegen es innig, nicht um seiner selbst
willen. sondern als Krifte, die Verziickungen stets zu wecken.
Das sollen ihre Werke: nicht selber was sein, sondern nur sich
gut beziehen. Natiirlich muss man aber selbst dabei gewesen sein;
sonst konnen sie nicht wirken. Was Einer nicht selbst schon
gefithlt hat, kdnnen sie ihm nicht geben. Sie kdnnen nur erinnern.
Aber es ist das Wesen der Epigonen, dass sie nicht dabei gewesen
sind, selber nichts gefiihlt haben und sich nun an Siegel halten
sollen, die ihre Beziehungen verloren. Sie sind gleichsam eine
zweite Ehe der Kunst. und alle Zeichen, die sie ihnen liebend
macht, kénnen ihnen nichts sagen, so lange sie jene selige Stunde
mit ihr noch nicht hatten. Darum muss jeder neue Kiinstler mit

der Verachtung und dem Hasse der alten Kunst beginnen. Darum
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sagte Velasquez, als er aus Rom kam: »Raffael, um'Euch die
Wahrheit - zu gestehen, denn ich bin gern freimtithig und’ offen,
gefillt mir gar nicht.« Darum nannte Ruskin Raffael einen »Apostel
der Routine, der Kunst mit Pose verwechselt«. Darum betheuerte
Courbet,  dass- »die ralten :Meister uns Nichts bieten Kkonnenc.
Darum: schimpften die: jungen: Dichter auf Schiller. Darum konnte
die: Sandrock Classisches nicht:spielen. Sie mussten durch ‘das
Leben-erst-der. Kunst-die Zunge 16sen. Sie mussten auf ihre Art
erst. flihlen, schwirmen, schwelgen. Sie mussten erst die selige
Stunde suchen. ! Man kann'zur<Kunst nie durch die Kunst, sondern
nur vom: Leben aus kann man zu ihr kommen.

Nachdem-die jungen: Kiinstler - durch den Naturalismus sich
der alten Kunst entledigt' hatten,: tauchten sie in das Leben, ver-
trauten sich den Sinnen ‘und den: Nerven .an und wollten flihlen,

nur: noch fiihlen, Alles fiihlen, alle
Kraft und alle Giite, das Grosse und
das Holde, die wildesten und die
stillsten Dinge. Es kam die Zeit der
»Sensationen«, da man um die Wette
lebte, wer mehr geniessen, listiger
und tiefer spiiren, sich frenetischer
berauschen konnte. Man hatte gar
nicht mehr Ohren, Nasen, Zungen
genug, zu lauschen, zu wittern, zu
schmecken. Jeder wollte mit noch
feineren Organen den Anderen ver-
bliiffen. Wie Schwamme saugten sie
am Leben. Man denke an die An-
finge des Barrés oder unsere Sen-
sitiven. Lemaitre konnte wohl von
einer folie sensationmniste sprechen.
Es ' hiess Impressionismus, hiess
Décadence. Die ganze Malerei, die
“ganze Literatur spielten nur noch
»Sandrockrollen«, Keine Warnung
half. .- Intensiv zu leben, mit der
©Gabe, noch die leisesten und zar-
testen Nuancen, selbst die letzten
Dammerungen von  verloschenden
Gefiihlen noch zu haschen — das
nannten wir damals Kunst. Wir irrten
und hatten doch recht, weil Epi-
gonen anders zu einer eigenen Kunst
nicht kommen konnten. Wir mussten erst unsere selige Stunde
mit dem Leben haben, um jene Zeichen der alten Kunst zu
verstehen, selber andere einer neuen und doch derselben zu
gestalten.... Dies waren die Hoffnungen, die wir beim Einzug
der Sandrock in die Burg gehegt haben. Sie schienen aufs schonste
in Erfiillung zu gehen. Unvergesslich sind ihre Adelheid, ihre
Cleopatra, ihre Messalina! Wie hat sie mit Mitterwurzer in »Klein-
Eyolfe und im »Gliick im Winkel« die Wiener in einen wahren
Taumel gerissen! Welchen Enthusiasmus hat noch ihre Orsina
entbunden! Dies ist ihre letzte Rolle gewesen. Warum? Herr Director
Schlenther hat erklidrt, sie hitte ihn »nerviés gemachte,

Der frithere Director, Herr Hofrath Burckhard, hat bei ihrem
Austritt geschrieben:

»So hat denn Adele Sandrock das Burgtheater wirklich
verlassen. Das ist wahrscheinlich nicht gut fiir Adele Sandrock.
Es ist aber gewiss nicht gut flir das Burgtheater. Man liebt im
Burgtheater die Collegen nicht, die etwas konnen, Beispiele sind

wohl tberfllissig. Freilich, man liebt auch jene nicht, die nichts
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kénnen. Aber der Mangel der Liebe #ussert sich dort und da ver-
schieden. Kann Jemand nichts, dann hetzt man in zur Schau
setragener Antheilnahme ihn gegen:den Director, ‘der ihm keine

Rolle gibt, oder gegen die Kritik, die ihn nicht gelten lassen will.
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Kann aber Jemand etwas, dann hetzt man gegen ihn: oben,
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unten, uberall. Dass Adele Sandrock nichts kinne, getraute man

sich doch nicht zu sagen. »Schade,« sagte man, »sdass sie so

hisslich ist.« O, mitleidsvolle Seelen! Ich will nicht ungalant sein

gegen Damen und nicht Namen von solchen nennen, die auch

nicht schéner — waren. »Sie ist ‘die Geliebte des-Directors,« sagte
man — des friheren natiirlich! Das wire freilich ein grosser
Vaorwurf gewesen — gegen den Director. Es ldsst sich vieles dafiir

anfithren, dass der Mensch iberhaupt keine Geliebte haben: soll,
aber ganz unstreitig ist, dass der Director keine bei seinem Theater
haben soll. Selbst der Regisseur nicht. Nur schade, dass der
Director das viel besser gewusst und befolgt hat als mancher
andere. »Sie spielt Alles! Sie ist ein Star,« hiess es weiter und
man zédhlte gewissenhaft nach, wie oft sie in der Woche auftrat;
hatte sie einmal eine Zeitlang nichts zu thun, so ignorirte man
das grossmiithig. Nun, Adele Sandrock hat in den drei ersten
Jahren ihres Engagements — sie hatte am 7. Februar 1895 als
Maria Stuart debutirt und hierbei den Befihigungsnachweis auch
fur die classische Tragodie glinzend erbracht — nicht ganz zwei-
hundertmal gespielt, darunter in acht Novititen, wovon zwei Stiicke
Einacter waren (»Das letzte Ideal« und »Tabaring) und eines (»Die
Wildente«) nur eine Episodenrolle fiir sie enthielt, in der sie aller-
dings bewies, welch weites Gebiet ihr Talent beherrsche. Dem
Burgtheater wird es wohl so wenig wie den Autoren geschadet
haben, dass sie in dieser verhdltnissmissig gewiss nicht grossen
Zahl von Novititen beschéftigt wurde. Aber jede neue Rolle, die
sie erhielt, und war es auch in einem noch so alten Stiick, bot
Anlass zu immer neuem Ansturm. Sogar die kranke Wolter musste
wieder auf die Biihne, damit das vollbegriindete, auf langjihriger
Thitigkeit aufgebaute Ansehen der mit Recht so hochgefeierten
Kiinstlerin das Emporwachsen der Anderen, die sich erst einen
Rollenkreis zu erwerben hatte, hindere oder doch hemme. Byron's
»Kain« mit Mitterwurzer als Lucifer und Adele Sandrock als Eva
durfte nicht gegeben werden — weil die Wolter verlangte, die
Eva zu spielen. Warum war die Wolter nie ein Star, obwohl sie
durch Decennien gespielt hatte, was gut und theuer war? Weil
damals das Konnen der Anderen im richtigen Verhiltniss zu ihrem
Konnen stand. Und warum waren Mitterwurzer und die Sandrock
Stare? Die Antwort ergibt sich wohl von selbst. Wenn sie je aus einem
Ensemble traten, lag die Ursache nicht darin, dass sie sich einem
Ensemblespiel nicht
musterhaft einfligen
konnten. Siewaralso

offenbar wo anders

gelegen. Wenn in
einem Ensemble der
Eine als »Star¢ er-
scheint, so trifft der

Vorwurf gemeinig-

lich nicht ihn, son-

dern die Anderen.

Als es nun immer schwiericer wurde, flir Adele Sandrock Raum
zu’ kunstlerischier Bethatigung zu schaffen, und man, um zu ver-
meiden, was sich jetzt vollzogen hat; einige der dlteren Stlicke,
die ohnedies schon so ziemlich abgespielt warén; im Jahr ein-
oder zweimal Ofter ansetzte, als sie es eigentlich vertrugen, da
konnte man den letzten Trumpf ausspielen: man rannte mit den
Cassarapporten herum und rief triumphirend: »Sie zieht nicht
mehr!« Und so ist es gekommen, ‘dass schon seit lingerer Zeit
auf der einen Seite die Sandrock ber mangelhafte Beschiftigung
klagte, wihrend anderseits ihre Collegen fanden, sie sei viel zu
viel- beschéftigt. Nun sind die Friichte endlich gereift. Adele

Sandrock hat ihre® stlirmisch verlangte Entlassung erhalten. Das

ist wahrscheinlich nicht gut fur Adele Sandrock. Es ist aber
gewiss nicht gut fiir das Burgtheater.«
Sie selbst aber hat sich Uber ihre Absichten also vernehmen

lassen:

»Von mancher Seite habe ich gegen meinen Entschluss, das Burgtheater zu
verlassen, den Einwand gehdrt, eine fahrende Schauspielerin kénne leicht Ein-
bussen in ihren kiinstlerischen Leistungen erleiden, die nur durch ein fixes, ein-
heitliches Ensemble forderliche Unterstiitzung finden. Ich muss sagen, dass gerade
dieser Einwand mich bestirkt hat, aus dem Burgtheater zu flichen. In der Mehrzahl
der Fiille habe ich in den Theatern, wo ich auf meinen Reisen spielte, ein Sechau-
spielermaterial gefunden, das ich nach ernsthaftem Probiren rasch zu einem ver-
stindigen Ensemble umzubilden vermochte. So lange ich bei der Biihne bin, war
es mein Bestreben, meinen Collegen derart entgegenzukommen, dass sie sich im

gen war ich stets in meinem

Sinne ihrer Rollen zur Geltung bringen konnen; hinge
eigenen Spiel gestort, wenn mich meine Partner durch feindliche Blicke schon im
ersten Acte tddten wollten, obwohl ich erst am Ende des Stiickes zu sterben hatte.
[ech bin und werde stets eine Ensemble-Schauspielerin bleiben, Gerade deshalb
musste ich dem jetzigen Burgtheater entschlipfen. Bei jedem Auftreten, selbst bei
Wiederholungen des ndmlichen Stiickes hatte ich die Empfindung, als ob nie eine
Probe vorhergegangen wire. Ein freundnachbarliches Zusammenleben auf der Scene
existirt da nicht mehr. Fast Jeder spielt, als ob er allein auf der Bretterwelt wiire.
Nur der Dichter kénnte hier noch grossen Erfolg erzielen, der ein Stiick schriebe,
in welchem jede einzelne Person die andere in den Grund zu bohren trachtet und
Niemand einen Funken Mitgefiihl in der Brust hegt. Ich begegnete stets fragenden
Mienen: »Wer bist Du? Wie heisst Du? Wir sind in jedem S5Stick ein und die-
selben, nur Du bist in jeder Rolle eine Andere; darum kennen wir Dich nicht.«
Ich gehe auf eine Reise, weil ich nicht in den Burgtheaterschlaf verfallen will;
pecunidre Interessen stellte ich nie meinen kiinstlerischen voran. Ich hoffe, der
deutschen Schauspielkunst Dienste zu leisten, indem ich Publikum und Theater-
getriebe an verschiedenen Orten studire und die Augen offen halte nach modernen
schauspielerischen Talenten, die unbekannt in der Welt verstreut sind, um nach
einiger Zeit im Schwarme frischer Collegen mich irgendwo wieder dauernd nieder-
zulassen. Aehnlich wie Werner in der »Minna von Barnhelme nehme ich mir vor,
iitber Jahr und Tag als Theatergeneralin zuriickzukehren; selbst eine moderne

Blihne zu leiten oder wvielleicht als Theaterkritikerin meine Erfahrungen nutzbar

zZu machen,«

Unsere besten

Wiinsche begleiten

sie. Wir wissen, dass

die grosste Wiener

Schauspielerin nicht

untergehen wird.

Wir hoffen, dass sie

einst im Triumphe

zurlckgeholt wird,

wohin sie gehort: in

unser Burgtheater.




	Seite 174
	Seite 175
	Seite 176

