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eine Classikerin der Tanzschinheit ist — »die Kiinstlerin mit den

Stahlfussspitzen«, wie sie Delibes einmal genannt hat. — Luigia

Cerale bedeutet den letzten Weltnamen, der vom Wiener Ballet
aus scinen Flug genommen hat. Was nach ihr Primaballerine
heisst, will sich die Welt im Tanzschritte erst erobern;.. ob die
Meisterin je erreicht werden wird?

Die Raumverhéltnisse dieses Werkes gestatten es leider nicht,
der Individualitat der einzelnen Solomitglieder des Wiener Bal-

letes in jenem Masse gerecht zu werden, als es viele verdienen
wirden. Wir haben uns daher, wie schon einmal, die Methode
zurechtgelegt, die Individualitit der einzelnen Kiinstler durch
Schlagworte symbolischer oder direct kennzeichnender Art fest-
zuhalten. Trifft es zu, dann besagt solch ein Schlagwort mehr oder
mindestens eben so viel, als lange Darstellungen biographischer
Entwicklung. Nach unseren, im Cap. XXVI der Opern-Geschichte
enthaltenen Darlegungen ertibrigt es uns noch, einen Riickblick
auf das Personale des Ballets zu werfen, welches ungefihr in
den letzten zwei Decennien an der Wiener Hof-Oper gewirkt hat.

Lassen wir den Damen den Vortritt, und zwar zunichst

den Solotdnzerinnen! Es soll strenge nach dem Alphabet gehen.

nicht etwa nach Anciennetit oder sonst einem im Ballet ver-
hassten Massstabe. Versuchen wir also, die Liste sammt den Schlag-

worten zu entwerfen. In dem erwidhnten Zeitraume wirkten die

Solotidnzerinnen:

Emma Allesch (1880—1894), die Zierliche.

Paula Baiz (1887—1889), niedlich bis zur Unbedeutendheit
Lucia Balbo (1885 %), kiihles Italien.

Marietta Balbo (1885—1891), Heisses Italien.
AmalieBessoni (1895 —1897), Tragantpuppe auf Fussspitzen.
Emma Braun (1888), die Leidenschaftslose.

Luigia Cerale (1879—1892), Kalokagathie der Tanzwelt.
Maria Charles (1867—1872), Wiener Genre — aber vor

\ SN der »Liniec.
:DES ; ;\‘/ Emma Doré (1880—1887), Utilité.
Marie Erich (1887), tippige Blondheit.

r Hermine Erich (1885), Wiener Chic und Wiener »Schan «
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Hermine Hlupek (1861—1876), wilde Rose.

in Wortbildern. Bertha Konnert (1884), die Schonfiissige.
_ \ il Helene Kraus (1886), Mohnblume.
M= Yon Julius Stern. === Amalie Jaksch (1853—1876), vollendete Technik.
Wilhelmine Jaksch (1871—1877), ganz nett.

\ Yas Wiener Ballet braucht keine Schonfarber; es kann auch Bertha Linda (18756—1879), Muse der Anmuth.

/ die Wahrheit vertragen: dass es in den letzten Jahrzehnten Leopoldine Loscher (1872—1895), tanzende Mathematik.
~;_L'?—;' kiinstlerisch entschieden gesunken ist. Aber deshalb steht es Malvine Lyra (1869 —1873), scandirte Prosa.
noccﬁ immer hoch, weil eben die Vergangenheit viel, viel hdher war. Hermine Mahr (1875—1878), solistische Corpstinzerin.
Nach Fanny Elssler, die Goethe tanzte, kam Bertha Linda, Henriette Mauthner (1866 —1879), schwebende Sanftmuth.
die nur mehr Heine tanzte, dann die Cerale, die gar keinen [ *) Diese Jahreszahl bedeutet bei Mitgliedern, die noch dem Institute
Classiker tanzte, und die auch keinen brauchte, weil sie selbst angehdren, das Jahr des Eintrittes in das Ballet.




Louise Matzenauer (1881—1884), »nicht tibel«.

Amalie Nowak (1885) ein »lieber Schatze.

Marie Olzer (1870—1878), Schneidigkeit.

Wilhelmine Rathner (1885), das Midchen »von der
eigenen Race«.

Ernestine Schiesswald (1886), Vergissmeinnicht —
en gros.

Guglielma Salvioni (1870—1873), tanzender Adel.

Hedwig Schliger (1872—1885), die Elssler-Schiilerin.

Therese Scholz (1868—187b), Artistin bei der »Arbeitc.

Irene Sironi (1892), dermalen Diva.

Anna Stadelmayer (1864—1870), ein liebliches Fillen.

Wilhelmine Stiassny (1869—1872), stattliche »Quartette-
Téanzerin.

Johanna Telle (1860—1890), Palme — aus dem Wintergarten.

Louise Tomaschitz (1874—1884), Mauerblimchen.

Stefanie Vergé (1890—1895), die Kraftfiissige.

Franciska Well (1885), Distinction.

Adele Wildhack (1864—1873), spanische Granatbliithe.

Die Mimikerinnen:

Katharina Abel (1880— 1892), erhabene Gottin des Lichtes.
Karoline Ellend (1869), die Lehrhafte.

Emma Graselli (1885), lachende Lust.

Hedwig von Haetjens (1893), Malermodell.

Clementine K rau s (1890—1894), »bezaubernd Bild von Steine,
Alfonsine Mazzantini (1875—1885), geborene Komische Alte.
Kamilla Pagliero (1879), die vollendete Mima.

Karoline Rimus (1885—1895), die Schongestaltete.

Marie Schleinzer (1890), alias: Charme!

Karoline Skofitz (1888), der »wandelnde« Ballon.
Christine Welte (1885—1889), die Venus des Armes.

Die Koryphéden:

Antonie Biener (1888), Primula veris.

Hermine Gerzhofer (1888), die Taubendugige.
Mizzi Kohler (1894), bouton de rose,

Céacilia Kramer (1886), die Tactfeste.

Marie Mattersdorfer (1890), Statue aus — Gyps.
Gisela Schreiter (1886), Flachshaarpuppe.

Hedwig Seel (1890), gesundes Phlegma.

Kamilla Weygang, die Liebliche.

Solotanzer und Mimiker:

Louis Frappart (1854—1896) }dic lyrisch - dramatischen

Julius Price (1855—1893) Jupiter-Zwillinge.

Die Solotdnzer:

Josef Beau (1842—1881), der Unverwiistliche.

Alfred Caron (1862—1892), Ideal des Schultanzes.
Leopold Couqui (1861—18%3), der Gnome.
Raymund Czadill (1894), moderner Troubadour.
Leon Frappart*) (1868—1877), Pas de deux-Stiitzer.
Nicola Guerra (1896), der Plastiker des Sprunges.

Josef Gyurian (1873—1876), Nationaltinzer.

*) Der frith verstorbene Bruder Louis Frappart's.

Henrico de Martino (1881—1890), Tanzer der Melancholie.
Cajetan de Massini (1851—1874), der Praktiker.

Luigi Mazzantini (1876—1884), der kithne Springer.
Vincentio Nunciante (1855), der Heldenvater.

Ferdinand Rathner (1892), Wiener Galanterie.

Otto Thieme (1855—1895), das Kreisel.

Eduard Voitus van Hamme (1884), der Zirkel.

Josef Zulka (1877), der Merkmallose.

Die Mimiker:
Karl Godlewski (1893), der Groteske.
Pietro Mazzantini (1885), Veteran der alten Schule.
Luigi Ricchini (1886—1889), der Weihevolle.
Josef Winkler (1886—1889), Cicero der Mimiker.
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Die Balletregie ging im Jahre 1855 von Pasquale
Borri auf Giovanni Golinelli, von diesem 1859 auf Karl
Telle iiber, dem 1891 Josef Hassreiter folgte. Alle diese
Balletmeister waren zugleich auch Choreographen und beherrschten
so ziemlich wihrend der Zeit ihrer jeweiligen Amtsflihrung mit
ihren Werken das Repertoire. Wir nennen nur die Hauptwerke,
in denen sich die grossten choreographischen Erfolge dieser
Balletregisseure ausdriicken. Den bedeutendsten Erfolg hatte wohl
der Mailinder Borri mit seinem ganz und gar nicht nach der
Mailinder Schule gedichteten Ballet »Carnevals - Abenteuer in
Paris«. Auch das Ballet »Fiamella« stammt von ihm und die
Wienerische Tanzdichtung »Stock im Eisen«. Im Ganzen wird
dem Balletlibrettisten Borri mehr Anerkennung gezollt als dem
Balletmeister. Pasquale Borri starb im Jahre 1884 zu Mailand.

Sein Nachfolger Golinelli, der durch vier Jahre die
Balletregie fiihrte, hatte mit seinen Werken lange nicht so viel
Gliick. Er war ibrigens der Erste, der Manon Lescaut auf die
Biihne des Karntnerthor-Theaters brachte, und zwar in einem Ballet,
zu dem Mathias Strebinger die Musik schrieb. Sowohl Goli-
nelli, als sein Nachfolger Telle konnten viel von Paul T a-
glioni, dem Vater Marie Taglioni’s der Jlngeren, lernen, der
in den Fiinfziger- und Sechziger-Jahren, ja selbst noch 1871 stets
nach Wien kam, um seine eigenen Ballete hier zu insceniren.
(»Ellinor«, »Flick und Flock«, »Phantasca« etc. etc.) Und Paul
Taglioni genoss mit Recht den Ruf des ausgezeichnetsten
Balletregisseurs seiner Zeit.

Karl Telle hat das Wiener Balletrepertoire um viele zug-
kraftige Novitdten bereichert. Ohne selbst schopferisch begabt zu
sein, wusste er sich doch durch einen gewissen kiinstlerischen
Instinct stets auf die Hohe der Buchdichter zu schwingen, in
deren Intentionen er arbeitete, Wir brauchen nur an »Melusinen,
»Pygmalion«, »Der Spielmann« zu erinnern, die er im poetischen
Geiste ausgearbeitet hat,

Der gegenwirtige Balletregisseur, Josef Hassreiter, ist
wohl — was das eigentliche Metier betrifft, der Solideste in der
Reihe der genannten Balletmeister. Er war gleich allen diesen
frither erster Tidnzer gewesen, als solcher correct bis zur Buch-
missigkeit. Als Choreograph war es ihm gegdnnt, Wien, das bis
dahin die stirkste Abnehmerin italienischer Balletproducte war,
zum Range einer Schule zu erheben, die nicht nur Italien ver-
dringte, sondern weithin durchdrang. Wir brauchen nur an seine
Ballete »Puppenfee«, >Sonne und Erde«, »die goldene Marchen-
welt«, »Tanzmirchen« u. s. w. zu erinnern, die {iber hundert

Biihnen ihren Weg genommen haben.
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Allerdings hat an diesen Erfolgen Hassreiter's Librettist, Franz
Gaul, der feinsinnige Historienmaler und viel erfahrene scenisch-
technische Oberinspector des Hof - Operntheaters, ebensolchen
Antheil, wie auch der Componist Josef Bayer, der die Musik
von »Puppenfee«, »Sonne und Erde«, »Tanzmirchen« und »Wiener
Walzer« geschrieben hat.

Und damitwéren wir nun bei den Balletdirigenten und
Componisten angelangt, welche nach Strebin gerim Wiener
Hof- Operntheater wirkten. Hier ist zunichst der hochbegabte
Fldtenvirtuose und Componist Franz Doppler zunennen, derdie
Musik zu »Juliska«, »Ellinore«, » Fiamella«, »In Versailles« etc. und
zu dem Prachtballet »Sardanapal« geschrieben hat, welches
— das erste im neuen Hof-Operntheater inscenirte Ballet — iiber
hundertmal in Scene gegangen ist. Neben Doppler, der 1883 nach
langer Krankheit im 52. Le-
bensjahre starb, wirkte von
1870—1884 Moriz Kiass-
m ayr, eincorrecterDirigent.
Bedeutend trat das Talent

Josef Hellmesberger jun,,
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des ausgezeichneten Concertmeisters des Opernorchesters, com-
positorisch hervor. Von ihm stammt unter anderen die Musik zu
den Balleten: »Harlekin als Elektriker« und »Die verwandelte
Katze« und zu einer Reihe von Pas-de-deux und Ensemble-Tanz-
stliicken, die sich durch Rhythmus und wienerisch-weiche Melodik
auszeichnen. Etwas besonders Reizendes ist die »Telegraphen-
Polka« in dem Weltballet »Excelsiore.

Den grossten Erfolg als Balletcomponist hatte unbedingt in
den letzten Decennien der Wiener Operngeschichte der liebens-
wiirdige Josef Bayer. Seine in der ganzen Welt populdar gewor-
dene, zierlich-slisse » Puppenfee«-Musik wird von den Wienern noch
immer gern gehort, obwohl das Ballet schon weit iiber 300mal
in Wien in Scene gegangen ist. Bayer war denn auch in den
letzten Jahren der auf dem Theaterzettel meist gelesene Compo-
nistenname.

Nur in der Aera Mah-
ler ist ein anderer Com-
ponist seinem Record nahe
gekommen. Es ist Richard
Wagner. . . .
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