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" terisiren zu koOnnen, dazu wiren eigentlich die

technischen Mittel der Tonmalerei néthig. Von
dieser lebhaften Kunst ausgehend, miisste man

folgen finden, die sich lustig aufbauen, wie gewagte Octav-
liufe; dann eine ruhige, liebliche Wortsilbe, die sich auf einem
frischen Triller wiegt und lange, lange, immer heller werdend,
sich schaukelt; und Interjectionen der Bewunderung, die wie die
Staccati in den hochsten Regionen einsetzen, so dass ihr Horer
dngstlich wird, bis der hohe Ton lachend auf dem Riicken einer
Passage abwarts lauft und verhaucht.c...

naturalistischer Stimmungsschrift-

So ungefahr konnte ein
steller liber die Abendroth schreiben, einer von jener jugendlichen
Gruppe, welche unsere schonen, deutschen Worte mit ihrem

ehrlichen Begriff zu nichts Hellerem verwenden will, als um damit

anzudeuten, wihrend sie doch immer etwas besagen. Aber der

Mann hétte Unrecht; man kann auch ohne Anwendung symboli-

stischer Kunstmittel Friulein Irene Abendroth kennzeichnen:
als eine der kunstreichsten, begabtesten und liebenswiirdigsten

Vertreterinnen des Ziergesanges der Gegenwart.

In der heutigen Zeit, da die Sangeskunst hauptsichlich nach
ihrer dramatischen Wirkung beurtheilt wird, da die Cantilene im
Schwinden begriffen ist und sich vor der alleinseligmachenden
Charakteristik furchtsam zuruckziehen muss, ist schon die Existenz
einer solchen Coloraturbegabung, wie es die des Frl. Abendroth
Abend-

(»Mala Patti«, die »kleine Patti«, nannte man sie in ihrer

ist, ein wahres Gliick fir die Sangeskunst. In der kleinen

roth
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galizischen Heimat) hat sich die Tonkunst in lieblich spielender

Schonheitslaune ein zierliches Instrument ausgesucht, um mit der

menschlichen Stimme nach Belieben schéne Linien zeichnen,

Arabesken entwerfen und Phantasien ausfiihren zu kdénnen, in

denen sie, der naivsten Kiinstlerfreude fréhnend, an nichts anderes

denken wollte, als das Ohr des Menschen méglichst angenehm

zu umschmeicheln.

Irene Abendroth hat ihre kiinstlerische Carriére als

Wunderkind begonnen. Als kleines Mddchen der zweiten Volks-

schulclasse sang sie bereits in ihrer Vaterstadt Lemberg, wo ihr

Vater als Staatsbeamter lebte, in offentlichen Wohithitigkeits-

Concerten. Man sagte der Kleinen eine grosse Zukunft voraus.

und mit vollem Rechte. Denn die musikalischen Anlagen des

Kindes, verbunden mit einer erstaunlichen Technik des Gesanges,

die angeboren sein musste, verbliifften geradezu. Weitere Kreisc

begannen sich fiir das Talent zu interessiren und schliesslich nahm
sich sogar das »polnische Parlament« des hoffnungsvollen Landes-
kindes an. Der galizische Landtag beschloss niamlich, der jugend-
lichen Irene ein Landes-Stipendium von 2400 fl. zu dem Behufc
zukommen zu lassen, damit sie sich bei Lamperti in Mailand

ausbilden lassen konne. In Begleitung ihrer Mutter, einer sehr

verstindigen Dame, begab sich die Kunstelevin nach Mailand,

wo man sie gleich fiir die italienische Oper behalten wollte.
Allein die Sehnsucht nach der Heimat zog sie wieder nach

Oesterreich zurlick. Nach einer sehr erfolgreichen Tournée nach

kaum 16 Jahre alt,

Russland wurde die jugendliche Singerin,

flir das Hof-Operntheater engagirt, dem sie bis auf einc
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Unterbrechung von zwei Jahren bis heute angehort. Sie hat sich
ein grosses Repertoire geschaffen. [hre eminent musikalische Natur
ermoglichte ihr auf leichte Weise die Aneignung der Coloratur-
partien des Opernrepertoires. [talien ist so eigentlich das Land,
da ihre Sonne leuchtet, und Rossini’s »Rosinchen« ihre Glanz-
partie. Damit ist wohl auch das Wesen der Kiinstlerin am klarsten
gekennzeichnet. Das Schelmische, Neckische ist ihre Domine.
s ist kein Zweifel, dass Irene Abendroth gegenwirtig die beste
Rosine ist. iiber welche die deutsche Oper verfiigt. Dass sie die
vielverschlungenen Rossinischen Gesangsfiguren haarscharf bringt,
brauchen wir nicht erst zu sagen. Glinzende Technik ist ja bei
der Abendroth in solchen Partien eine Selbstverstindlichkeit. Aber
auch ihr Spiel ist ebenso anmuthig wie schalkhaft, und durch Heiter-
keit und Liebenswiirdigkeit belebt, die nicht gemacht sind. Auch
die Erscheinung fesselt durch Zierlichkeit und echte Jugendlich-
keit. In ihren Bewegungen driickt sich frische Laune und ein
freudiges, ganz und gar nicht hellblondes Temperament aus. Ihre
Philine steckt wvoll lieblicher

Koketterie, ihr Hidnsel in Hum-

perdinck's Maérchenoper ist ein
echter, kecker Bub. Kurz: Irene
Abendroth ist eine werthvolle,
liebliche Kraft filir jede grosse

deutsche Opernbiihne.

In den letzten Jahren ist die Stimme der Kunstlerin kraftiger
geworden, ihre Gestalt aber hat die Zierlichkeit von ehedem bei-
behalten. Die Abendroth ist mittlerweile tiber das Repertoire der
Coloratur-Soubrette weit hinausgegangen und hat sich auch im
ernsten Fach mit schénem Erfolge versucht. Die Nedda in
Leoncavallo’s »Bajazzo«, die zwischen Spass und Tragik hiipft,
hat sie oft mit guter Wirkung dargestellt; ebenso die Leonore
im wTroubadour«, die Prinzessin Eudora in Halevy's »Judin,
Lammermoor

die Ines in der »Afrikanerine, Lucia von

»Violettax zum allgemeinen Beifall gesungen. Als Adalgisa
erschien die Kinstlerin oft (mit Lilli Lehmann als Norma) vor
dem Wiener Publikum. An der Wiener Oper, wo jeder Kunstkraft
ein enger Kreis der Bethitigung gezogen ist, Kkonnte sich
auch Frl. Irene Abendroth vornehmlich als treffliche Colora-
tur-Soubrette bewithren. Sie kann aber viel mehr. In Minchen,
wo man doch gute Wagner-Auffiibrungen gewdhnt ist, hat die
Kiinstlerin auch als Sieglinde bei Publikum und Kritik reiche An-

erkennung  geerntet. Leider wird
das eminente Talent des Frl. Abend-
roth in letzter Zeit am Wiener
Hof-Operntheater  nicht  gehorig
ausceniitzt. Schade! Man findet
solche Talente nicht leicht in unserer

singfeindlichen Zeit.
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