s ist ein fesselndes Stiick Operngeschichte, das
2

7~ sich  fur

die Wiener in diesem Namen vereint.

Sechs Jahre hat im Ganzen der blithende Kunst-
frihling im Leben dieser Frau gewdhrt; und
das ist schon lange her. Und doch ist ihr Name
noch heute in weiten Kreisen nicht vergessen,
in Schichten, denen sie sich mittlerweile gewiss
nicht gesellschaftlich in Erinnerung bringen konnte,
sondern in denen Andenken

nur das

an die
kunstlerischen Genlisse waltet, welche ihnen die Sdngerin Karoline
Bettelheim gewihrt hat.

Die Bettelheim ist nicht mit dem Epitheton »vorzlgliche
Ihre
Individualitat war viel mehr, als sich mit einem e¢in Fach bezeichnen-

Altistin«  oder »ausgezeichneter Mezzosopran« abzuthun,

den Terminus aus der Geschiftssprache der Biihne bezeichnen

lasst. Es spielten mannigfache Talente in diesem lebensvollen

Personchen, die in seinen Leistungen ineinander griffen, sich ver-

einten oder miteinander kampften, so dass immer ein anderes

Talent durchschlug und, den Zuhorer uberraschend, an die Ober-
fliche kam. Die Musiknatur tberhaupt, die rein musikalische Be-
gabung, ist aber doch die Ndhrmutter der anderen zwei grossen
Capacitidten gewesen, welche die Biihnenkiinstlerin Bettelheim aus-

zeichneten. Aus der Musik heraus, der sich schon das kleine

Midchen mit Herz und Seele verschrieben hatte, sprudelte jener

Quell, der ihr Gesangs- und ihr Spieltalent zum Leben erweckte.
Deshalb schwankte auch das kleine Madchen lange Zeit zwischen
Instrumental- und Vocalmusik. Ihre Musiklehrer — Niemand

anderer als Karl Goldmark gab ihr die Vollendung im Clavier-
spiel — reclamirten sie flir das Piano, wihrend ihr Gesangslehrer

Laufer sie zur Stimmkinstlerin machen wollte; denn der alte

Routinier ahnte, dass die Gesangskunst, namentlich die dramatische,
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ja nur recht fest aufthun.

OLNE GOMPERZ-BETTEREIM

Von J.

St.

in seiner Schiilerin noch ganz andere Saiten werde erklingen

lassen.

Dieser Gesangslehrer war ein Wiener Original; man nannte
ihn seit Menschengedenken den »alten Lauferc — als. ob er
nie jung gewesen wire. Wie jeder Stimmbildner hatte auch er
sein Steckenpferd: das allein seligmachende Geheimmittel, das
nach seiner Meinung die Kunst des Gesanges erschloss, war die
maoglichst offene Mund- oder eigentlich Kieferstellung. Er pflegte
daher seinen Schiilern beim »Do—re—mi —« ein Stiick Brotrinde
zwischen Ober- und Unterkiefer zu stecken, damit sie den Mund
Spiéter trat an die Stelle der Brotrinde
in der Lehrmethode Laufer's ein Korkstopsel, was dem guten
Alten in Wiener gesanglichen Kreisen den heiteren Beinamen des
»Stopsel-Professors« eintrug... Man verzeihe uns diesen Ausflug in
die gespriachige Welt der Wiener Theateroriginale. Die Figur des
alten Laufer musste aber mit einigen Strichen festgehalten werden. . .
Er hat mit keiner Schiilerin solches Gliick gehabt, wie mit
der Bettelheim, aber hier ist sein Verdienst ein volles und ganzes.
Er setzte es durch, dass das junge Midchen, das als Pianistin in
grossen Concerten (unter anderen auch im ersten Compositions-
Concerte Karl Goldmark’s im alten Streichersaale) schéne Erfolge
erzielt hatte, dennoch zur Biihne uberging. Dieser Wendepunkt
vollzog sich im 14. Lebensjahre der Bettelheim. Nach zZweljihrigem
ernsten Studium war ihre Stimme sowohl organisch als technisch
ausgebildet, und man konnte daran denken, sie ins Engagement
zu schicken.

Der erste Theatermensch, der sie horte, war der Hoftheater-
agent Holding, ein verlisslicher Praktikus, der sich sehr wohl
auf die Blhnenwirkung von Stimmen verstand. Der Agent fiihrte
die junge Singerin aus dem Studirzimmer ihres Gesangslehrers

geradeaus in die Direction des Hof-Operntheaters. In Director Salvj
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regte sich sofort der gewesene Gesangslehrer. Er erkannte den
Werth dieser Stimmmittel und das vorhandene Gesangstalent und
engagirte das Midchen sofort fur das Hof-Operntheater. »Sie
miissen nimmer spielen Clavier, Sie miissen veramente immer
singen nurl« rief der Italiener aus, der trotz jahrzehntelangen Auf-
enthaltes in Wien keinen richtigen deutschen Satz sprechen konnte.
Und so wurde Karoline Bettelheim, kaum sechzehn Jahre
alt, k. k. Hof-Opernsdngerin.

Das Debut der kleinen Sidngerin (13. Mai 1861) — sie gab
die Priesterin in Gluck's »Iphigenia auf Tauris« — verlief un-
beachtet. Auch ihre zweite Debutrolle (Knabe in »Zauberflite«)
lenkte noch nicht die Aufmerksamkeit des Publikums oder der
Kritik auf sie. lhre Hedwig in » Wilhelm Tell« wurde mit freund-
lichem Beifall aufgenommen. Aber so recht warm und herzlich
gefallen konnte sie erst als Azucena im »Troubadour« (December
1862). Da schienen endlich die grossen Hoffnungen, die man
auf sie gesetzt, vollkommen berechtigt. Horen wir, was die
Czartoryski'schen »Recensionen«, die bis dahin kein Wort lber die
junge Sdngerin geschrieben hatten, obgleich sie bereits einige
Monate an der Hof-Oper wirkte, iiber Karoline Bettelheim
schrieben:

yDie Uebernahme der Azucena durch Frl. Bettelheim war wohl

zecignet, manchen Musikfreund, der es bereits verschworen hatte, wieder
zu einem Besuche des ,Troubadour® zu verleiten. Schon das Factum, dass
diese seltene Stimme und dicses tiichtige Talent, die von der
Direction noch keineswegs nach Verdienst gewirdigt und ins rechte Licht
gestellt wurden, endlich in einer grisseren Partic sich zeigen und bewiihren
konnten — schon dieses musste Neugierde und Theilnahme erwecken. Der
Erfolg entsprach den ziemlich hoc¢h gespannten Erwartungen. Frl. Bettel-
heim sang die ihr sehr glnstig liegende Partie mit schéner Stimme und
wiirdizem Ausdruck und spielte sie mit hingebendem Verstindniss. In
Bezug auf die Stimme war anfangs ein fiihlbares Tremoliren unangenehm
auffallend. Legt es nun auch die rohe Effectmanier des Componisten der
Séingerin nahe genug. sich auch dieses Effectmittels zu bedienen, so nehmen
wir aber doch lieber an, dass bei Frl. Bettelheim nur die Befangenheit
die Stimme zittern machte. Wir hoffen dies, weil Frl. Bettelheim noch
bescheiden genug ist, unbefangen zu sein; ferner, weil sich das Tremoliren
eben nur anfangs bemerkbar machte, endlich, weil sie doch sonst dem
rohenEffect, so viel es ineinerVerdi'schen Opermdglich,”)
aus dem Wege ging.«

Der Kritiker hob dann hervor, dass die wirkungsvolle Gleich-
artigkeit der Leistung der Sdngerin, in der man den Stempel einer
harmonischen Bildung und einer gediegenen Begabung erkennen
konnte, den Mangel an grosser Leidenschaftlichkeit gar nicht ver-
missen liess, und sagt schliesslich: » Dafiir entschidigte eben das Ein-
fache, massvoll Ausgeglichene der ganzen Leistung, die Ubrigens
auch vom Publikum mit lebhaftem, und was seltener ist, mit voll-
kommen verdientem Beifalle ausgezeichnet wurde.«

Nach dieser Azucena war Karoline Bettelheim in die Reihe
der ersten Krifte des Kéarntnerthor-Theaters getreten. Ihre blithende
Stimme wuchs mit den Jahren an Kraft und Kunst. Thr Repertoire
griff liber das Fach des Alts oder des Mezzosoprans weit hinaus.
Jede neue Partie bedeutete cinen neuen Erfolg. Von der Azucena
zur Fides war nicht weit. Als sie diese Partie Gbernahm, war sie
auf der Blihne schon heimisch geworden; ihre schauspielerischen
Krifte wvereinten sich, ungehemmt von der Befangenheit der

Anfingerin, zu vollster dramatischer Wirkung,

") Wie man sieht, liessen auch die »Recensionens, obgleich wagnerfeindlich,
keine Gelegenheit voriibergehen, iiber Meister Verdi herzufallen. Es war dies seit
der ersten deutschen Auffithrung des sRigolettor in Wien (November 1860) in allen
Lagern der Kritik foérmlich Mode geworden. Erst nach der Erstauffihrung der
s»Aidar dnderte sich der Ton, in dem man tber den Maéstro sprach. Man verzich

ihm, dem durch Wagner Geliuterten, seine Jugendsiinden und anerkannte das

Kraftvolle und Geniale, das auch in seinen rein italienischen Werken liegt.

Den Hohepunkt ihres Bihnenerfolges erklomm Karoline
Bettelheim mit der Selica. Der Kiinstlerin war es vorbehalten,
diese Partie in Wien zu creiren. Der Erfolg war geradezu sensa-
tionell. Die Besetzung der »Afrikanerin« war lange Zeit Gegenstand
peinlicher Erdrterungen gewesen. Meyerbeer war gestorben,
ohne dass er von seinem vertragsméssigen Rechte der Besetzung
Gebrauch gemacht hitte. Dieses Recht war auf seine Witwe tiber-
gegangen. Von dieser aber war lange Zeit keine Entscheidung zu
erlangen, da sie gestand, die Kréfte der Wiener Oper nicht zu
kennen, und auch kein rechtes Zutrauen zu ihnen hatte. Nach
mehrfachen Reisen und telegraphischen Urgenzen Salvi's depeschirte
endlich Frau Meyerbeer, sie wiinsche, dass »Frau P. K.« die Titel-
rolle creire und dass »Frl. B.« mit ihr alternire. Obwohl nun in
dieser Depesche Frau Prause-Kainz fiir die Premiére gewéhlt
war, entschloss man sich doch, Frl. Bettelheim bei der Erst-
auffiihrung die »Afrikanerin« singen zu lassen und freute sich um-
somehr des grossen Erfolges

Die Kiinstlerin, deren Stimme sich nach der Hohe grossartig
entwickelte, {ibernahm spiter noch das Rosinchen in »Barbiere,
das Zerlinchen u. s. w. und hitte zweiffellos auch weiterhin
bedeutsam fiir das Hof-Operntheater gewirkt, wenn sie es nicht
vorgezogen hitte, sich von der Blihne zurlickzuziehen, um in den
Stand der Ehe zu treten. Sie reichte einem der angesehensten
Industriellen Oesterreichs (dem ehemaligen Prisidenten der Briinner
Handelskammer und gegenwirtigen Herrenhausmitgliede Julius
Ritter v. Gomperz) die Hand. Das musikalische Wien bedauerte
diesen Entschluss der Siangerin im kiinstlerischen Interesse des
Hof-Operntheaters auf das herzlichste. Recht hart empfand man
diesen Verlust auch in der damaligen obersten Hoftheater-Direction.
In dem a. u, Vortrage an Se. Majestéit, den der Oberstkimmerer
Flrst Vincenz Auersperg seinerzeit erstattete, um vom Kaiser
die Ermichtigung zur vorzeitigen Auflésung des Vertrages mit
Frl. Bettelheim zu erlangen, da diese sich werehelichen wolle,
hiess es: »Das Scheiden des Frl. Bettelheim bedeutet einen
grossen Verlust fir das Hof-Operntheater, da sie sehr
beliebt ist.«

Einer der letzten Antrdge, die vom Firsten Auersperg hinter-
lassen und von dessen Nachfolgern (dem Flrsten Hohenlohe
als oberstem Hoftheater-Director und Freiherrnv. Miinch-Bellin g-
hausen als General-Intendanten) tibernommen und dem Kaiser
unterbreitet wurde, ist der Antrag auf Verleihung des Titels einer

Kammersidngerin an Frau Bettelheim.

Uebrigens ist Karoline Bettelheim — sie weiss es vielleicht
selbst nicht — der unmittelbare Anlass zu jener Allerhichsten

Entschliessung, durch die der Pensionsfond des Hof-
Operntheaters ins Leben gerufen wurde. Im Jahre 1865 hatte
die Kiinstlerin einen Contract verlangt, der ihr eine Pension zu-
sicherte. Sie erklirte sich in diesem Falle mit einer geringeren
Gage zufrieden. Zu einer Pensionszusicherung musste jedoch die
kaiserliche Bewilligung eingeholt werden, und so erstattete der
Oberstkimmerer Flirst Auersperg einen a. u. Vortrag, in dem
es hiess:
»....Es liegt eben jetzt ein Fall vor, der mich dringt, Eurer
Majestdat unterthinigst zu berichten. Der Contract mit der jungen
Séangerin Bettelheim liuft eben ab. Thre Bedingungen zur Erneuerung
des Contractes sind: Eine zehnjihrige Dauver desselben und 13.000 fl. Jahres-
gage, sowie andere kleinere Anspriche um ldngeren Urlaub, Beschrinkung
der Abzige in Krankheitsfillen u. dgl. Alle diese Anspriche entfallen
jedoch, wenn ihr eine Pension nach 10 Jahren zugesichert wird.
Bei der Beliebtheit dieser jungen Singerin, ihrer Jugend und
Aussicht aufl noch fernere Entwicklung ihres Talentes kann die Direction

nicht umhin, den Contract zu erneuern, und Kkoénnte es Kaum wver-
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antworten, sie fortzul

assen, um im Auslande Engage

zu suchen, wozu ihr bei thren Vorziigen

schon mehrseitige Anerbietungen

13.000 1.

eemacht worden sind. Es misste somit die Jahresgage von

standen werden.

Ich elaube, die Kiinstlerin aber hier behalten zu kiénnen, wenn ihr ein

zehnjihriger Contract mit jihrlich nur 10.000 fl. und Pension
nach mit 800 fl. und nach 10 Jahren mit 1500 . zugesichert
wird, *ension  sich durch die jihrhich zurickgelegten 3000 fl. aus
dem mnach 10 auf mindestens 30000 fl. angewachsenen Capital

ergeben wirde u. s, w.

Se. Majestiat nahm auf diesen Vortrag hin den Fall Bettel-

heim zum Anlass, um die Vorerhebungenzur Grindung
des Pensionsfonds anzuordnen,

Nicht nur die Kritik, sondern auch die officiellen Acten, die
im Archiv der General-Intendanz ruhen, sind der Sdngerin Bettel-
16

sicherte man ihr eine Gage von 1200 fl. jihrlich zu. In Anbetracht

heim sehr hold. Als sie, kaum Jahre alt, engagirt wurde,

ihres Fleisses und ihrer besonderen Erfolge entschloss sich jedoch

die Direction, der Kiinstlerin im zweiten Jahre freiwillig schon
das Doppelte zu geben. Fiir das dritte Jahr nun ersuchte
Frl. Bettelheim — »in erlaubtem Selbstgefiihle«, wie sie liebens-
wiirdig schrieb — um eine entsprechende Zulage zu den flr
diese Zeit bestimmten 3000 fl. Director Salvi wollte diese Zulage
aber nicht gewihren, worauf sich die junge Sdngerin im Ge-
fiihle der Berechtigung ihres Anspruches an das Oberstkdm-
merer - Amt wandte. Der Kanzleidirector dieses ‘Amtes, Hofrath
v. Raymond, begleitete nun das

Gesuch der Kiinstlerin mit folgen-

der, an den OberstkaAmmerer h-

0

geri

teten Bemerkung ein:

S
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lernt und alle Sympathie bei Hoch und Niedrig hat;

ist sie Landsmiannin und hier gebildet. Es wire kaum zu

verantworten, sie fortzulassen, wenn sie anders menschliche Be-

dingungen stellt. ..«

Nach Abschiede von der Biihne trat die Kinstlerin

noch oft zu wohlthiticem Zwecke in Concerten auf — theils als

ihrem

Séngerin, theils als Pianistin. Die Veranstalter grosser Musikfeste
liessen sich selten die Gelegenheit entgehen, Frau Gomperz-Bettel-

heim zur Mitwirkung einzuladen. In London glanzte sie als
Oratoriensdngerin, in Frankfurt wirkte sie in Concerten mit

Joachim und Stockhausen, in Leipzig mit Reinecke; in

Aachen genoss sie die Auszeichnung, bei dem Feste anlisslich

der Enthiillung des Beethoven-Denkmals zu singen und von Franz
Liszt begleitet zu werden. In Wien machte sie ihr Haus zu

einer liebenswiirdigen, traulichen Gaststatte fir unsere grossen

Kinstler. Rubinstein, Brahms, Goldmark, Josef Hellmes-

berger sen. u.s. w.

o

ergaben sich dort, unterstitzt von der kunst-

reichen Herrin, gemiithlichster musikalischer Unterhaltung. Auch

zur Mitwirkung in Hof-Concerten wurde Frau v. Gomperz geladen,

und Se. Majestit zeichnete hiebei die Kinstlerin stets ganz

besonders aus. Der Kaiser verlieh ihr auch das goldene Ver-
dienstkreuz mit der Krone.

Im Musikleben Wiens hat Frau Karoline v. Gomperz solcherart
eine schone Rolle gespielt — nicht nur durch ihre Kunst und durch

Antheilnahme, sondern auch durch die wohlwollende Forde-

ihre

rung, die sie jungen
Talenten zutheil wer-
denliess. Diesesstille
Wirken

der Kunst-

»Es kann wohl Niemand, der Musik
versteht, in Abrede stellen, dass dieses
Midchen eine wundervolle,

biegsame Stimme hat, schnell

freundin bildet die
wiirdige Ergidnzung
desKunstwirkensder

Sangerin Bettelheim.
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