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— Von J. J. David. <——

ral

r ist geboren am 28. September 1828 in Posen,

also mehr denn 70 Jahre alt. Seit dem 1. Mai 1852,

==

somit fast 47 Jahre, oder nahezu die ganze Zeit,
! \welche dieses Buch umfassen will, gehort er dem

els

Burgtheater an. Ueber Schwerin, wo er 1849 zum

erstenmale auftrat, Hannover und Oldenburg kam er
hierher. Seit 1857 schon besitzt er das Decret, seit vielen
Jahren ist er Regisseur, und er hat somit alle Aussicht,
als vielleicht der Erste iiberhaupt, seine goldene Hochzeit
mit dem Burgtheater feiern zu dirfen.
Wiederholt hielt ihn Krankheit der Biihne durch
unbillig lange Zeit ferne. Ungunst der Directoren, die
ihm aus diesem oder jenem Grunde nicht eben griin waren,
hat seine Entwicklung mehrfach gehemmt.
Einer Vorbliithe folgte in sehr reifen Jahren eine Uberraschend
késtliche Lese. Publikum und Kritik hielten immerdar und treulich
su ihm. Jede grosse neue Rolle seit unserem Gedenken war in

cewissem Sinne ein Ereigniss, wenngleich nicht immer ein
erfreuliches. Denn er konnte auch ganz grimmig daneben greifen,
und in solchen Fillen half seine Unlust -an der Arbeit und die
Unzuverlissigkeit seines Gedéchtnisses dazu, die Darstellung zu
cinem sehr missigen Genuss zu machen.

Als Naturbursche kam er zu uns. Es sind deren natirlich nicht

mehr gar zu Viele, die sich seiner Leistungen auf diesem Gebiete

erinnern konnen. Die aber sprechen immer noch mit innerer
Jewegung davon. So sollen sein Mercutio und sein Valentin
unvergesslich gewesen sein. Inmitten der declamatorischen Art,

die man damals gerne noch pflegte wie vernahm, und deren

personlich michtigster Vertreter wohl Josef Wagner gewesen ist,

musste Baumeister’'s ungemeine Natirlichkeit und Echtheit
erquicklich und wiederum befremdend wirken. Man kann sich,
wenn man den Kinstler anders kennt, recht wohl die Art

construiren, in der er diese ehrlichen, innerlich anhédnglichen und

tiichtigen Kraftnaturen gab. Um einen einzigen Genuss ist man

darum doch gekommen. Man umarmt einen Schatten fur die
blihende Geliebte.

Das Rollenfach aber, das er sich spiterhin zu Eigen machte,
hat man mit seinem Namen gepriagt. Man spricht von Baumeister-
Rollen, wie von einem feststehenden Begriff. Jede Vergleichung
unter Schauspielern scheint unzulassig. Es gibt im Reiche des
Talents keine Rangstufen, Individualititen kann man nicht gegen-
einanderhalten, und bei Rollenschiitzung spielt das hochst unsichere
Gedichtniss zuviel mit, das Gedichtniss, das sich immer an das
Detail klammert, ein andermal wieder nur einen Gesammteindruck
mit heimbringt. Aber, es muss im alten Burgtheater Einen gegeben
haben, an den Baumeister gemahnt, offenbar den-grdssten unter
allen Meistern: Anschiitz. Vielfiltig, nicht in Jeglichem, hat er
seinen grossen Vorginger beerbt. Wiederholt soll er hinter seinem
Masse zurlickgeblieben sein, mehrfach seine Leistungen aber auch
{iberboten haben. »Auch dem grossen Talent drdngt sich ein
grosseres nach.«

Ist aber Baumeister gut, dann ist er einfach Classe und
Massstab filir sich. Denn er hat das Seltenste: jene schauspielerische
Intuition, die so selten ist, wie eine echte kiinstlerische Intuition

iiberhaupt. Er erschliesst uns dann nicht etwa eine Gestalt —

denn etwas erschliessen setzt immer eine- Art

mechanischer
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Thitigkeit voraus — sondern sie offenbart sich ihm in aller ihrer

Heimlichkeit, in jedem Gestus, nach Lauten wie nach Tonen. Er
lebt in ihr. Es ist eine Urspriinglichkeit und eine Freudigkeit in
ihm, einen bestimmten, durchaus sinnlichen Eindruck weckt er,
die Coulisse verschwindet, wenn er auf die Biithne tritt, der grine
Wald rauscht heran und steht schon vor uns, durchleuchtet von
spielenden Lichtern voll fréhlichen Jubels, und wieder mit ernsten
und finsteren Griinden, mit dunklen Wassern, Uber die die
schattenden Bdume neigen, und es lispelt in den Zweigen von
allerhand dilisteren und traurigen Dingen, die verhohlen auf dem
Grunde der Fluthen schimmern. Er ist mannigfaltig aus innerem
Reichthum. Er ist gesund und erquicklich. Er bedarf keineswegs
der grossen Rollen, um seiner vollen Wirkung sicher zu sein.

Die Episode hat ihm mehrfach seine schon-

Vielleicht weil’s gar zu lebendig vor ihm stand, so vernachldssigte
er dariiber manchmal das Detail, die schauspielerische Kleinarbeit.
Nicht etwa improvisatorisch wirkt er, wohl aber, als wirde er
erst wihrend der Darstellung ganz fertig, als bedlrfe er der villigen
Stimmung des Bilihnenbildes und der Mitspielenden, um so
recht gestalten 2zu koénnen. Er ist somit der gerade
Gegensatz zum Virtuosen, zum Kleinmeister, der Alles fiir
sich allein austiftelt und ohne Riicksicht auf den Mitwirkenden
durchfiihrt, und man begreift recht gut, dass in fremden Stddten,
bei Gastspielen, man sich erst an ihn und seine Art gewdhnen
musste, ehe man sie nach ihrem vollen Werthe wiirdigte. Denn
seine Kunst ist geradlinig, aus den einfachsten Elementen bauen
sich seine stirksten Wirkungen auf. Er weiss sie nicht einmal

vorzubereiten, die Scene bedarf ihrer, und

sie sind somit da.

sten Erfolge gebracht. Er soll vordem den
Kammerdiener in »Kabale und Liebe« ganz
uniibertrefflich gespielt haben. So klein die
Aufgabe dieser Rolle erscheint, so unendlich
wichtig ist sie. Denn durch ihren Mund
erhebt der Dichter seine stirkste, seine
erschiitterndste Anklage gegen die Zeit uber-
haupt, und ein falscher Ton hier verschiebt
das ganze Stliick und seine Tendenz. Wir
haben noch seinen ersten Schauspieler im
»Hamlet« und seinen Kent im »lLear« sehr
genau im Geddchtniss. Welche Tonmalerei
hier in der Schilderung des Falles Trojas,
welches Aufschluchzen beim Tode Hekuba's!

Besonders aber der Kent. Ist jemals die un-

bedingte Treue, die deutsche Treue, die

Urkriftige Naturen, in die er mitinnerem
Behagen hineingehen, die er breit und saftig
ausgestalten kann, gerathen ihm also am
Besten, ob sie nun mehr nach dem Licht
oder nach dem Dunkel hinstreben. Denn
sein Humor ist kostlich und lauter wie
feiner Wein mit all seiner kriftigen Blume.
Man denke an seinen Weinhdandler Piepen-
brink. Welche Launigkeit in dieser feuchten
Kneipstimmung, die doch nur der Deutsche
so zu ergreifen, zu begreifen vermag! Bau-
meister ist {iberhaupt der deutsche Biihnen-
kiinstler der Gegenwart. Oder man be-
schwore sich seinen Sir John! Ein Lump,

ecine Memme, ein Liigner. Ja, aber das muss

keineswegs blind gegen die Méingel des

sernhard Baumeister (Jugendbild).

theuren Herrn ist, die ein offenes Wort ihm

gegeniiber durchaus nicht scheut und die

dann in der Stunde der Entscheidung wieder kein Wanken und kein
Weichen kennt — ist diese hdchste menschliche Tugend jemals
auf der Buihne so verkorpert worden, als es hier geschieht? Stand
Kent auf den Brettern, so begriff man erst die ganze Tragik und
zugleich die ganze Grosse Lear’'s. Er musste wohl einmal jeder
Zoll ein Konig gewesen sein, um diese unbedingte und unwandelbare
Hingebung in der Brust eines so wackeren und mannhaften Mannes
zu wecken. Kent war wirklich ein Illustrationsfactum. Und davon
aus floss Licht Giber manchen dunklen Punkt der furchtbaren
Tragodie — wohl die hichste Aufgabe des darstellenden Kiinstlers
uberhaupt.

Wenn Andere tasteten und suchten, so quoll es bei ihm
unmittelbar. Er machte wirklich den Eindruck des naivsten
Kiinstlers, der allein aus der Anschauung heraus schafft. Er kann
nicht kltgeln. Keine Kritik und kein weiser Rath vermodgen ihm
zu nutzen. Er hat die Rolle ergriffen oder er hat sie nicht erwischen
konnen. Es ist moglich, dass er dann spéter einmal hineinwichst,
umlernen aber kann er nicht. Es ist bei ihm eben wie ein Natur-
process, der sich immer langsamer vollzieht, als was sich in der
Retorte der lateinischen Kiiche begibt. Seine Entwicklungsfahigkeit
aber ist eine ungemeine. Man denke an Mercutio, der den Eingang
zu seinem schauspielerischen Ruhm bildete, an die beiden ragenden
Tragsaulen, auf denen nun sein Rollenruhm ruht, an Sir John
Falstaff und Pedro Crespo.

Man muss sehr gewachsen sein, um von diesem Ausgangspunkt
so hoch langen zu koénnen, und kein Zug der natiirlichen Anlagen
allein, nur starke Steigerungsfahigkeit der Personlichkeit ermoglicht

dergleichen. Baumeister strebt immer und durchaus zum Ganzen.

er doch wohl sein! Konnte er sonst seinen
siissen Prinzen, seinen Zucker-Heinz so er-
gitzen? Dieser dicke Ritter ist die Lebenslust,
ist die Lebenslaune und der Witz selber. Darin liegt seine
Existenzberechtigung., Wie kann tibler Laune und verstimmt sein,
wie Grillen fangen, wer mit Sir John zu thun hat? Er ist kein
Schmarotzer. Denn was immer man ihm gibt, das wvergilt er
tausendfach durch das unendliche Behagen, das von ihm ausgeht.
Und er ist im innersten Grunde seines Herzens ein weiser Mann
— man hoért in der Erinnerung seine beriihmte Standrede iiber
die Ehre — und seinem silissen Heinz, der ja im Grunde ein
Esel ist, von Herzen zugethan. Wie Sectgeschmack liegt es Einem
auf der Zunge in der Ruckschau. Wer diesen Falstaff verstdsst,
der hat wirklich alle Welt verstossen. Und man begreift: Das
frohliche Alt-England ist nicht mehr, das es war, und eine eisernc
Zeit der Pflicht und des Waffenlarms bricht an und ubertdnt die
Schelmenlieder und die dreisten Spédsse im wilden Schweinskopf
in Eastcheap. Seine rothe Nase war wahrhaft ein Licht, das zu
aller Lustbarkeit heranleuchtete, und sein kldgliches Ende bewegt
uns noch im Nachhinein das Herz, wenn wir vernehmen, wie
sanft und bussfertig er von hinnen ging, nicht anders als ein
Kind im Westerhemdchen.

Seinen Kkiinstlerischen Gipfelpunkt aber bedeutet fiir mich
»Der Richter von Zalamea«. Es war auch sein grosster Erfolg wohl
im Ganzen gerechnet. Dass er den Falstaff meistern konne und
musse, dies durfte man nach mancher friheren Leistung voraus-
setzen. Denn da und dort zeigten sich Ansitze zu dieser einzigen
Gestalt. Anders war es mit dem Richter. Bis dahin hatte man
eine gewisse Weichheit, die beispielsweise seinen Musicus Miller
direct schadigte, als den Grundton wvon Baumeister's Wesen

ansprechen miissen. Er war eben — um ein Wort, das man




gerne mit einem ironischen Beigeschmack zu nennen liebt,

einmal in sehr rechischaffener und ruhmlicher Bedeutung zu
gebrauchen — ein Biedermann. Ehrlich, gut, nicht eben von weitem
Horizont. Damit kommt man dem Pedro Crespo nicht bei, der
da zu seinem Rechte steht, unbeugsam und erbarmungslos,
nachdem man erst an ihm ohne Erbarmen gehandelt. Es muss
etwas von innerer Naturgewalt, an die man nicht rihren darf,
ohne sie zu entfesseln, in ihm stecken. In der Art nun,  wie
Baumeister diese Figur — eine der griossten dichterischen
Schopfungen aller Weltliteratur — anpackt, durchfiihrt und steigert,
ist eine erstaunliche Folgerichtigkeit. Vom Anbeginn weiss man:
Dieser Mann da kann keine Unbill, nicht einmal ithren Schatten
vertragen. Wie nur im Gesprich mit Don Lope die erste Moglichkeit
eines solchen aufziindelt, lodert er schon in ganzer Flamme. Und
dann greift man ihm mit roher Gewalt an sein Bestes, an seine
Ehre. Denn die seiner Tochter ist von der seinigen nicht zu

trennen. Reuwillig demiithigt er sich, der

el

jichter von Zalamea
kniet vor dem Schiinder seiner Tochter, bittet und bettelt. Und da
schlagen uns Gemiithsténe von einer schaurigen Beredtsamkeit

durchs Ohr in die Seele. Und diese Besudelung

seines besten auf sich genommen, nur um die Besudelung
der Tochter wegzuschaffen, ist umsonst. Und wenn dann der
Richter hilflos, tiberwiltigt, an den Baum gebunden steht und an

seinen Banden reisst, die stirker sind als selbst er, so regt sich
jenes grosse Entsetzen in jedem Busen, das zu den urspriinglichsten
und geheimsten Wirkungen, zu den letzten Weihen der Kunst
gehort. Der grosse Odem der Tragik rihrt an uns, und wir
spiiren von einem gespenstigen Anhauch aus der tiefsten
Herzenstiefe uns durchzittert. Wie wir ihn in dieser Rolle gesehen,
wir dilirfen uns dieser Erinnerung erfreuen und sie hegen mit
dem Besten, was wir jemals von der Kunst der Bithne empfingen.
Die ihn nicht mehr sahen, die sind um einen grossen Eindruck
und um eine schone Freude drmer.
Um weniges geringer

steht sein wahrhafter, bi-

derber Gotz vor uns, dem
zugute kam, dass hier
auch sein Humor
aufleuchtenkonn-
te. Ueber-
haupt, es gibt
kaum eine
Rolle, die er

nicht mit et-

was zu begaben wusste, das Einem ein bleibender und nachdriick-
licher Besitz wurde. Noch ganz zuletzt, ehe ihn wiederum ein quélen-
des und langwieriges Siechthum der Biihne fiir Jahre entzog, bewies
er in »Schmetterlingsschlacht« und in Philippi’s sehr erbdrmlichem
und also sehr erfolgreichem »Dornenweg« seine sieghafte Kunst.
Ihn in solchen Rollen Erfolge erringen zu sehen, thut Einem
eigentlich weh. Denn eine Natur von dieser Kraft, dieser lauteren
Wahrhaftigkeit hitte man immerdar in den Dienst des Grossen
und Echten gestellt wissen wollen, und es schmerzt Einen, wenn
dieser Athlet mit Papier-maché-Gewichten hantirt, statt Lasten zu
stemmen.

An Ehren hat es ihm nicht gefehlt. Er ist, wie bereits
erwihnt, Regisseur. Darin soll freilich seine starke Seite nicht
liegen, obwohl man sein Lehrtalent riihmt und er manchem
Jiingeren werthvolle Winke und Weisungen gegeben hat. Vorbildlich
und erziehlich kann er sicherlich gleich Keinem wirken. Aus-
zeichnungen mancher Art wurden ihm verlichen. Ungern entschloss

er sich zu Gastspielen, der hier wurzelte. Zuletzt war er in Berlin.

Anfinglich — mit alleiniger Ausnahme Schlenther’s und Neumann-
Hofer's — wusste ihn die Kritik nicht nach voller Geblihr zu

wiirdigen. Er war gar so schlicht, und es mag sein, dass er nicht
gleich mit Rollen heraustrat, wie die sind, in denen man ihn zu
sehen wiinscht und nach denen man ihn beurtheilen muss. Bald
aber riss er die Kunstrichter und die sprode Stadt selbst mit sich.
An seinen Falstaff erinnert eine Statue an der Aussenseite des
Burgtheaters. Es kann {ibrigens niemals mit der Unnatur in
diesem Hause so gar arg gewesen sein, wie man’s gerne darstellt,
wenn er sich so ganz unbekiimmert und unverbildet entwickeln
konnte, er, der doch in jlingeren und formbaren Jahren zu uns
kam, um bleibend der Unsere zu werden. Ihn ersetzen kann
Niemand. Was er uns ibermachte, das haben wir zu verwahren;
denn er hat fiir uns zahlreiche Rollen erst geschaffen und belebt.
Das miissen wir festhalten, wenngleich in absehbarer Zeit Niemand

kommen wird, der seinen

Massstab fillt. Auch in

e
' der Kunst, scheint es,

muss man sich mit
dem Gedanken
einer Herab-
setzung des

Recruten-
masses lang-
sam befreun-

den.
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