Is Zerline Gabillon starb — es war am 30. April des

Jahres 1892 — trauerte das Burgtheater. Und Jeder, den

trauerte mit. Zerline Gabillon war eine von denen, die
niemals wiederkommen, wenn sie gegangen sind. Einer der
hellsten Strahlen im Glanze des ehrwiirdigen Musenhauses, hatte
sie ihr eigenes Licht, das mit ihr aufgeflammt war und mit ihr
erloschen musste. Sie hatte Niemanden nachgeahmt, und Niemand
sie; ihre Natur und ihre Kunst waren in ihr beschlossen. Was
sie alles dem Hause, dem Wiener Publikum gewesen, kann die

jungere Generation kaum ermessen. Auch
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Von Ludwig Hevesi.

der Wand, am Ausgange links, wo er die
Fliichtende eingeholt hatte. Eine solche Sil-
houette bleibt unverwischbar im Auge, das
sie gesehen. Oder man frage nach jener Fiirstin Udaschkin, die mit
verflihrerischer Warme am Kaminfeuer ihre durchkiilteten Flisschen
wirmte. Das waren die Jahre, in denen ihr die Herzen zuflogen.
Wohl fiihlte man, dass sie nicht eigentlich die Empfindsame und
ebensowenig die Heroische war, die in den grossen Liebesdramen
der Classiker sterben oder tédten, und nicht das war es, womit sie
Alles gewann. Ihr Wesen war vielmehr von einer schmelzenden
Stissigkeit, die sich in der eigenthiimlichen Melodie ihrer
Sprechweise und in der Alles umstrickenden Geschmeidigkeit ihrer
Bewegungen aufzuldsen schien. Sie war eine deutsche Liebhaberin,
die auch als Franzosin oder Slavin hitte geboren werden kénnen;
selbst in threr Unbefangenheit kokett, eine liebenswiirdige Freundin,

eine Liebende voll Geist. Man konnte nicht

Deutschland weiss nicht, welch grosse
Schauspielerin sie war, denn Wien hatte
das geniale junge Méadchen sofort an sich
gerissen und nicht mehr von sich gelassen
bis zu den vereinzelten Gastspielen des
Alters, aus denen die draussen noch einen
unsicheren Riickschluss ziehen konnten auf
die Jahre der Bliithe, Das Theaterpublikum
lebt noch rascher als die Schauspielerinnen,
und wer erinnert sich heute an die »junge
Rachel«, als welche Zerline Wirzburg, das
bestrickende Midchen mit dem Flammen-
haar, im Jahre 1853 von der Wiener Presse
begriisst wurde? Man muss sich nach ihr

erkundigen bei den alternden Herren, die

damals Studenten gewesen sind in Wien,

1 recht unterscheiden, aus welchen Elementen
die Eleganz bestand, die man in ihr ver-
korpert sah. Damen bewunderten sie, wie
sie im engsten Salon mit einer grossen
Schleppe zu mandvriren wusste, indem sie
gleichsam an sich selbst vortiberging, oder
wie sie den Fidcher handhabte, dass er
Alles ausplauderte, was zwischen den Zeilen
stand. Man musste sie in einem Toiletten-
stiicke sehen, wie die »Familie Benoitonc,

Kein Wunder, dass sie durch Hein-
rich Laube bald an die richtige Stelle kam.
Als Charlotte Wolter erschien, alternirte sie
zwar einige Zeit mit ihr, aber sie begann
doch, sich im Salon heimischer zu filihlen.

Dort wurde ihr ganzer personlicher Zauber

in Zerline's Gretchen-, Kéthchen- und Klar-
chenzeit. Man muss sie fragen nach jenem
gewissen Abend, als der Beifallssturm nach
u;.cm dritten Acte der Hero bis zum Wiederaufgehen des Vorhangs
dauerte, so dass die Beamten des massvoll gewdhnten Hauses in
sichtlicher Verlegenheit dastanden. Sie haben sie noch gesehen als
Prinzessin Eboli, schlank wie eine Schlange in ihrem schwarzen
Sammtkleide, wie Posa (Josef Wagner), selber schwarz in Schwarz,
sie mit unwiderstehlicher Kraft diber seinen linken Arm warf und

den blitzenden Dolch iiber ihrem Herzen ziickte, hinten, dicht an

Zerline Gabillon als Hero.

frei, insbesonders auch ihr seltenes Plauder-
genie, das unter den pathetischen Pflichten
eigentlich gelitten hatte und auch spiter
noch zeitweilig deren Nachwehen empfand. Zerline Gabillon war
die unbestrittene Meisterin der deutschen Lustspielrede. Keine
Andere verstand es so, alle Spruchflichen und Glanzecken des
beweglichen Gespridchs so zierlich herauszuschleifen, anzuschirfen,
zuzuspitzen, wie sie, Laube’s franzosische Thaten gelangen zum
grossen Theil durch sie und Fichtner, Ohne den Erfolg dieser beiden

Kiinstler wiére sein halbfranzosischer Spielplan noch weit mehr
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angefeindet worden. Am Kostlichsten war sie, als die Liebens
wiirdigkeit ihres Talentes ihre erste Essiggihrung durchmachte.
Es gibt auch Tokaier-Essig. Seribe und Madame de Girardin hat
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keine deutsche Zunge so fein gesprochen, wie sie. Damals
der Lustspielsprache noch die Kunst, sich in anmuthigen Wendungen
auszudriicken, kleine Bosheiten unter dem Scheine einer hoflichen
Harmlosigkeit in die Welt flattern zu lassen. Es war das richtige

doppelziingige Sprechen, im Gegensatz zu der realistischen
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ceit und Tendenzschirfe von heute, das aber durchaus

Deutlich
liebenswiirdig blieb, weil ein conventioneller Anstrich, ein
herrschender Komodienton ihm die personlichsten Spitzen nahm.
Man erinnere sich an den Damenkrieg, in dem es so auf Leben
und Tod hergeht, ohne dass ein Tropfen Blut flosse. Oder an die
Lady Tartliffe, diese unerreichte Charaktermalerei in zwei durch-
einander spielenden Farben, ohne die geringste Uebertreibung,
ohne die kleinste Unterlassung. Auch das classische Lustspiel bot
der Kiinstlerin Gelegenheit, die zierliche Damenfechtkunst der
Sprache mit unerreichter Gewandtheit auszuiiben; man denke etwa
an Beatrice in »Viel Larm um Nichts«, jene Beatrice, als welche
Frau. Gabillon von Gustav Gaul unter den’ Kiinstlerbildnissen des
Burgtheaters verewigt ist.

Doch wer konnte sie mit einem Schlage aus dem Bretterboden
zaubern,  alle die vornehmen und biirgerlichen, liebenswiurdigen
und. unliebenswiirdigen, scharfen und spitzen, gutmiithig-zankischen
und rechthaberisch-launischen Damen, alle die anmuthige Bos-
artigkeit, unleidliche Eleganz und selbstironische Gespreiztheit, alle
die grossartigen kleinen Marquisen und kleinlichen grossen
Grifinnen, von der Puderfrisur und Pompadourfalte herab bis zu
den gefaltelten Haubchen der Reihe von »komischen Altenr, an
deren Spitze die Schwiegermutter  stand. Auch .den stark an-
geschimmelten Typus  dieses echt deutschen Lustspiel-Charakters
hat die Kiinstlerin aus Eigenem neu ausgestattet. Er ist in der
Kleinstadt geboren, aber sie versetzte ihn in die Residenz und ver-
zog ihn flir die
verfeinerte Ge-
genwart. - lhre

Schwiegermiit-

ter - hatten weit
mehr . . gespro-

chenen als ge- JLEHNER
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schriebenen Geist, sie waren burgtheaterfahig: Der »Storenfried« ist
die Gabillon’sche Glanzrolle dieser Richtung. Hier ist gealterte Unaus-
stehlichkeit mit einer prickelnden Laune aufgefrischt, die bis zur
Selbstverspottung geht. Mit gutem Grunde, denn viele Komdodien-
rollen bekommen. nachdem ihre Zeit um ist und der Zuschauer anfangt,
{iber ihnen und ibhrem Geschmack zu stehen, den fatalen sauren
Stich des Ueberlebten. Das kann der Kiinstler nur noch spielen,
indem er nicht mehr in der Rolle aufzugehen trachtet, sondern
mit dem Zuschauer iber ihr steht, sie einigermassen ironisch
behandelt. So wahrt er wenigstens seinen inneren Zusammenhang
mit dem Publikum, da ihm der mit dem absterbenden Dichter-
werke ja doch abhanden gekommen.

Mit erstaunlicher Frische und Schnellkraft hat die Kinstlerin,
so oft sie den natirlichen Uebergang in einen neuen Abschnitt
ihres Schaffens bewerkstelligen musste, sich zur unbestrittenen
Herrin des neuen Bodens gemacht. Sie war da sofort heimisch
und schopfte mit seltenem Kunstverstande alle gegebenen Hilfs-
quellen aus. Auch haben ihre Erfolge bis zuletzt nicht abgenommen;
selbst im classischen Drama machte sie, nur durch die schwindende
Stimme gelegentlich gehemmt, noch grosse Wirkung. Wo es

galt, den Uberlegenen Frauengeist einer Margarethe von Parma,

die aristokratische Energie einer Grifin Terzky, oder die Ver-
zweiflung einer vor Gessler knieenden Mutter a 1szudriicken, da
war doch Gestalt in Allem, was sie auf die Biihne stellte. Selbst
fiir tragische Stimmung standen ihr gewisse Farben zu Gebote,
graue Farben von unheimlicher Stummbheit, aus der sich grelle
Dissonanzen lésen konnten. Man erinnere sich ihrer meisterhaften
Hexengestalten und besonders der Frau Sorge im zweiten Theile
des »Fausts, jenes gespensterhaften aschfahlen Gruselwesens,
dessen Fingerspitze mit elementarischer Unerbittlichkeit lautlos an
das Menschenherz tippt.

Unter den Gestalten, welche in der Wiener Kunst nimmer
vergessen werden konnen, steht Zerline Gabillon voran. In wviel
zu jungem Al-
ter ist sie uns
entrissen wor-
den, sie hat
nicht einmal
Fichtner's Jahre
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