Von Julius Stern.

Temperament die Urkraft ist, aus der er seine Wirkung schuf. Als
Mitarbeiter der Pariser »Patrie« soll er in seinen Artikeln zum mindesten
so temperamentvoll gewesen sein, so leidenschaftlich in der Schilderung
mit der Feder, wie auf der Biihne in der Liebesscene des jungen De

Grieux auf St. Sulpice — so erzihlen seine dlteren Pariser Freunde.

o Wenn Van Dyck wirklich als Schriftsteller durch Verve packen und
ergreifen konnte, so ist er in seiner Kiinstlerzeit derselbe geblieben; er hat nur das
Instrument verdndert. Aber nur das rein mechanische. Der gebietende Wille, die geistige
Fiihrung wirken wie in fritherer Zeit, als sie noch mit der Feder gestalteten. Van Dyck
ist ein wirklicher dramatischer Singer. Der Effect ist seine Domine, die Steigerung seine
Stirke, Leidenschaft der Darstellung sein eigentliches Leben. Schén singen ist nicht seine
Sache, sondern eindringlich, hinreissend singen; er {iberldsst den gleichmissigen, vollig
unartenlosen Ansatz und Ton jenen Tenoren, die sonst vielleicht nichts Anderes bieten
konnen. Denn Van Dyck ist nicht aus dem Drill irgend eines ziinftigen Gesangsmeisters auf die
Bithne gekommen, sondern aus einer hheren Sphidre. Er wollte zundchst gestalten und
nicht nur singen. Die Stimme war ihm nicht Endziel, sondern nur Mittel, und in diesem
Sinne hat er seinen michtigen, wenn auch manchmal harten Tenor zum idealen Werkzeug

seiner darstellerischen Intentionen geschmiedet.
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Dass ein Sidnger von solcher Geistesrichtung von Wagner

am - méichtigsten sich angezogen flihlt; wird man leicht be-

greifen; thatsdchlich hat. er auch aus  den Sonntags-Concerten

Lamoureux’, die den Parisern bruchstiickweise " die Bekannt-

schaft mit den Wagner'schen Musik-Dramen vermittelten, den Weg
auf die Bilihne gefunden.

Durch fiinf Jahre war Van.Dyck in diesen Concerten unter
steigendem Erfolg in den Aufflihrungen Wagner'scher und anderer
classischer Werke als Interpret der Tenor-Partien thitig, sich der
wachsenden Gunst des Pariser Publikums erfreuend. Den Gipfel-
punkt seiner Leistungen in den Lamoureux-Concerten bildete die
Auffihrung der Partie des. Tristan in den zwei ersten Acten von

»Tristan und Isolde«, Diese beiden Acte fanden beim Pariser

Publikum begeisterte Aufnahme ein Erfolg, der um so héher

anzuschlagen ist, als (nach wiederholt vorhergegangenen Auf-

fuhrungen wvon Bruchsticken aus

»Lohengrin«) die Tristan-Fragmente
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Wir sehen in Van Dyck’s ganzem Repertoire ausser Lohengrin nur
noch den Loge und den Siegmund, welch’ letztere Partie- er dreimal
hier gesungen hat, Alle librigen Erfolge bliihten Van Dyck in der
italienischen Oper Leoncavallo’s und Mascagni’'s und vor Allem
in der Oper Gounod's und dessen Landsmann Massenet. Van
Dyck’s »Fauste ist in unseren Landen beriihmt geworden, trotz der
grossen Vorginger, die erin dieser Partie hatte; sie haben alle schoner
gesungen als er, aber keiner hat so tief gewirkt, so gepackt.
Keiner war auch so geistreich. Dass der Kiinstler seinem Freunde
Massenet Wien erorbert und ihm hier eine kiinstlerische Heimat
liebevoller behandelt als das Vater-

geschaffen hat, die ihn fast

land, steht fest in der Geschichte dieses Componisten. »Manonc
und »Werther« haben durch Van Dyck’s Darstellung und durch
Wien

Stufe von Lieblingsopern ersten Ranges erreicht, die ihnen auf

das entzlickende Gegentiberspiel unserer Renard in die

anderen deutschen Biihnen, ja viel-

fach auch auf. franzosischen versagt

das erste Werk des spiteren und < I = blieb. Ob Massenet mit dem Abgange
wirklichen Wagner-Stiles waren, wel- Van Dyck’s nicht sein kiinstlerisches
ches die Pariser zu héren bekamen. Biirgerrecht in Wien verloren hat?. .
Im Jahre 1887 fiihrte Lamou- Der Kinstler hat flir seinen
reux im Pariser Eden - Theater den Lieblingscomponisten mehr als genug
»Lohengrine auf — ein Ereig- o i gethan. Selbst die blutige Einacter-
niss, das leider durch die gemeine Oper »Das Midchen von Navarrac
Haltung des Pariser Strassenpdbels sollte ihm Van Dyck’s Araquil retten;
auch solchen Kreisen noch in Erin- aber — Gott sei Dank — die Rettung
nerung sein wird, die nur an dem schlug fehl.
Scandal und nicht an dem Kunst- Doch nicht nur die franzosi-
Ereigniss Interesse hatten. Damals sche, auch manche deutsche Oper
musste namlich die Polizei die hat Van Dyck auf Wiener Boden
Wiederholungen des »Lohengrine Erfolg zu danken. Wer erinnert sich
verbieten. Van Dyck konnte also vor=- nicht der herrlichen Leistung Van
liufig nur einmal die Partie des Dyck’s in der Titelrolle von Kien-
Helden singen, die er mit dem Auf- zel's »Evangelimann«? Hier sah
wande seiner ganzen Begeisterung == il man ihn nicht in glinzender Ritter-
und seines ganzen Fleisses studirt Ristung einherschreiten und nicht
atte. Aber der Liebe Mithe war nicht im romantischen Zauberlichte des
umsonst: Hermann Lewy wohnte Liebhaber-Helden der Oper, das die
dieser einen Vorstellung bei und o Person des Darstellers dem Pubilkum
machte Frau Cosima Wagner auf = [ | ¥ gegenliber — und namentlich den

Van Dyck aufmerksam. Der Kunstler

wurde daraufhin ausersehen, den

Parsifal bei den Festspielen desselben

Jahres (1888) in Bayreuth zu singen. Er begab sich zu diesem

Zwecke nach Karlsruhe, wo er sich zunichst auf das Studium der
deutschen Sprache warf und gleichzeitig unter Leitung Felix Mottl's

die Partie des Parsifal zu lernen begann. Bevor aber noch die

Festspiele dieses Jahres in Bayreuth stattfanden, ging Van Dyck
nach Wien zu Director Jahn, an welchen ihn Mottl empfohlen

hatte. Ein kurzes Probesingen im Zimmer fiihrte sofort zu dem

ersten finfjahrigen Engagement des Kiinstlers. Im October 1888

trat er als »Lohengrin« vor dem Wiener Publikum auf und

begegnete einer liberaus warmen, ja geradezu stlirmischen Aufnahme.
Man erkannte ihn in Wien als interessanten Sénger und hat
ihn als solchen auch wiahrend der ganzen folgenden zehn Jahre

seines Engagements behandelt. Im Zeichen Wagner's, mit dem

noch frischen Lorbeer, den er als Singer des Parsifal in Bayreuth
errungen hatte, war Van Dyck in das Opernhaus eingezogen. Aber

dieser Lorbeer war von anderer Art, als der, welcher ihm auf

Wiener Boden beschieden sein sollte;’ denn Wagner blieb dem

Kiinstler wihrend seiner Wiener Wirksamkeit so eigentlich doch fremd.

Ernst van Dyck.
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Damen in

so vortheilhafte Po-
sition bringt. Unter dem schwarzen
schleissigen Rock des Schullehrers
klopfte diesmal das Liebhaberherz, und die Liebesscenen entbehrten
jeder Pikanterie. Vom Anfang bis zum Ende Gedriicktheit, “Ver-
zweiflung in engen, uninteressanten, biirgerlichen Verhiltnissen.
Und Van Dyck feierte einen grossen Sieg. Der kleine Dorflehrer
wuchs zum grossen Dulder. In dieser realistischen Rolle zeigte
Van Dyck die ganze Wirkung seiner geistreichen Art, den Schau-
spieler singen zu lassen und nicht — wie die ziinftigen Opern-
tenore im Allgemeinen — den Sédnger so nebenbei mit einigen
Arm- und Kopfbewegungen auszustatten,
Van Dyck’s Person hat an seiner Wirkung von der Biihne
aus mehr Antheil, als dies bei Opernhelden der Fall ist, denen

Riistung und Costliim zum uniformen Kleide wird, welches den

Sianger und die Rolle zum Typus macht, der sich mit dem

Fachworte »Heldentenor« bezeichnet. Die hohe michtige Gestalt
hat er wohl mit vielen bevorzugten Vertretern dieses Faches

gemein; allein die Lebhaftigkeit der feurigen Bewegung ist ihm

als besonderer Vorzug gegeben. Sein volles Gesicht und sein

ganzer Kopf sind rund, vielleicht zu rund und so eigentlich
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nicht ideal geformt; aber sein grosses, dunkles, glithendes Auge
gibt dem Vollmond dieses Antlitzes reiches Leben und macht es
sprechen.

Das hat man so recht gesehen, als Van Dyck den armen
Teufel von einem Canio in Wien creirte; wie packend pragten
sich, als er mit der Clownmiitze auf dem Kopfe dastand, die
Ziige der Leidenschatt und der Verzweiflung in seinem Antlitz! Sein
tragischer Canio und Paula Mark's gluthvolle Nedda werden
immer zu den temperamentvollsten Biihnenleistungen unseres Hof-
Operntheaters zihlen. Director Jahn anerkannte die Féahigkeiten

Van Dyck's in hohem Masse; er war auch der einzige Kiinstler,

welcher auf diesen gesellschaftlich recht abgeschlossenen Director

ecinigen Einfluss hatte. Die auf-
fallend liebevolle Pflege, welche
Jahn den Franzosen, nament-
lich Massenet, im Repertoire
su Theil werden liess, ist nicht

zu geringem Theile dem Ein-

flusse des genannten Kiinstlers zuzuschreiben. - Die Wiener Oper
verdankt dieser  Einwirkung zwei zugkriftige Modeopern, - aber
auch manche ennuyante Werthlosigkeit. Wir' brauchen nur an die
Schauspieloper »Der Chevalier von Harmenthal¢ (der nach dem
bekannten Dumas’schen Romane arbeitende Librettist Paul Ferrier
nannte sie »opéra comique«) von Messager zu erinnern, eine
vieractige musikalische Oedigkeit, die nach ungezihlten Proben
viermal vor leeren Hiusern in Scene ging. Diese Oper sei dem
Kiinstler Van Dyck und seiner Freundschaft zu dem Componisten
— die uns verhidngnissvoll wurde — verziehen.

Die Wiener Oper hat mit dem Austritt Van Dyck's (1898) einen
durchaus interessanten Kiinstler verloren. Er wird fortab im Ausland
in seinen grossen Wagner'schen
Partien neue Triumphe feiern,
aber hoffentlich auch in Wien
als Gast wiederkehren. Und
sollte er nur Massenet singen

—_ er wird uns willkommen sein!
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