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(l¥ ine der stimmfrischesten Krifte, die in den letzten

Jahren am Hof-Operntheater wirkten, war Andreas

—#8 ! horten ihn an einem heissen Sommerabend des Jahres
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‘Fﬂ&i}_{ nicht die michtige,

r_\ des Schwanenritters, aber aus seiner Stimme tonte so herz-

ersten Mal als Lohengrin. Er war lange

strahlende Erscheinung Winkelmann's,

hafte Jugend, so angenehm quellende Frische, dass er den

besten Eindruck machte und das Publikum gewann, wie
ein Heldenjiingling, der durch Kiihnheit ersetzt, was ihm an
Kraft noch gebricht.

Mit welcher Sicherheit, mit welcher Zuverldssigkeit
schmetterte der junge Sénger die hohen Kraftstellen seiner
Partie heraus, wie sympathisch wirkte der jugendliche Timbre seines
Tenors in der grossen Liebesscene des dritten Actes! Herr Dippel gefiel
und ward ermuthigt, sich mit immer grosserem Eifer dem Helden-
fache zu widmen. das er neben Winkelmann mit Ehren flinf Jahre
hindurch vertrat. Alsbald fehlte in seinem Repertoire keine jener
Gestalten, in denen deutsche Meister, oder auch fremdlandische,
Heldenthum verkorperten. Sein Siegfried war eine besonders wirk-
same Leistung. Am behaglichsten aber befand sich seine sanges-

frische Stimme, wenn sie den melodischen Linien vorwagner'scher

Dippel. Aus Breslau war er gekommen. Die Wiener

Von Julius Stern.

Componisten folgen durfte. Das tadellose Legato seines Gesanges

kam in den geschlossenen Formen Meyerbeer's, Verdi's und
Gounod’s zu bester Geltung — von Mozart nicht zu sprechen,
dessen Don Ottavio in ihm einen tadellosen Darsteller fand. Hier
zeigte sich so recht, dass Dippel's Stimme eigentlich lyrischen
Charakter habe.

Im Laufe der Jahre wuchsen Mittel und Kunst des Séingers
Dippel. Sein Repertoire vergrisserte sich fast unheimlich. Es um-
fasste zum grossten Theile den Spielplan aller vier tibrigen Tenore
unseres Operntheaters: Winkelmann, Van Dyck, Schrotter, Miiller,
Fir Jeden von ihnen konnte Andreas Dippel einspringen, und er
machte die Sache ganz trefflich. Wie schon hat Dippel im Laufe
der Jahre seinen Faust herausgearbeitet! Van Dyck hatte nach seiner
biihnenwirksamen franzosischen Art die wild-leidenschaftlichen
Momente mehr hervorgekehrt, und das Publikum durch solche Effecte
hingerissen. Dippel gestaltete den Gounod’schen Faust mehr deutsch,
Iyrischer. Dabei nahm seine Stimme fortwdhrend an Breite des
Tones zu. Der Timbre war ja immer glanzvoll gewesen; die Stimme
klang hell, fast zu heiter fiir Helden, aus deren freudigsten Liebes-
arien das Ohr des wissenden Horers die Moll-Ankldnge des diister-
Fatums heraushort.

nahenden Der junge Sianger stellte einen

Vasco de Gama, aus dessen kithnen Tonen mit aller Warme Ueber-

.
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zeugung sprach und sichere Hoffnung. Sein Manrico glanzte in
der Stretta gleich berlihmten Vorbildern; die schnérkelreiche Partie
des Erik, die der junge Wagner seinem nFliegenden Hollinder«
aufpfropfte, hitte kein lyrischer [taliener besser singen Konnen.
[mmer weiter dehnte der Kinstler seinen Wirkungskreis aus;
selbstredend ' blieben ihm auch Mascagni und Leoncavallo nicht
fremd. Turiddu und Canio hat er oft gesungen; er brachte wohl
dynamisch alle Effecte, wenn auch an den entscheidenden Stellen
die eigentliche dramatische Spannkraft fehlte. Wie konnte aber
auch ein deutscher Singer dem Effectbedurfniss der Jung-Italiener
so leicht nachkommen?

Und doch war es Leoncavallo, dem Dippel den letzten
glinzenden Erfolg verdankte, mit welchem er seine Wiener Wirk-
camkeit abschloss: er creirte niamlich in dessen recht barbarischer
Oper »Bohéme« den Marcell und erntete von allen Seiten gleich
warme Anerkennung.

Das Wiener Operntheater verlor in Dippel einen Sianger, auf
den es stets Verlass gab, eine der werthvollsten Stiitzen des
Repertoires. In der
Schablone des All-
tagsgebrauches ist
dieses ehrende Epi-
theton stark abge-
blasst. Die Miinze hat
aber darum an in-
nerem Werth nicht
verloren, wenn die

Bezeichnung, die

Schrift, auch ein wenig abgegriffen ist. Welches Gliick fiir ein grosses
Operninstitut, solch eifrige, leistungsttchtige Mitglieder zu haben
wie Dippel es der Wiener Oper war! Freilich — er stand nicht in der
allererstenn Reihe der interessanten dramatischen Heldentenore; aber
dafiir hatte er auch nicht deren Launen und stimmliche Empfindlich-
keit. Er war da, wann immer man ihn brauchte, mit Liebe fiir die Kunst
und das Institut, an dem er wirkte. Wenn in den letzten Jahren
der Aera Jahn infolge der ungeordneten Urlaubsverhiltnisse das
Repertoire auf wenige Kopfe gestellt war und gar oft eine Vor-
stellung in Gefahr stand — Dippel's Hilfe rettete die Direction.
Er konnte an einem Abend den Don José, am anderen den Turiddu,
am dritten den Ottavio singen und seine Frische blieb unver-
mindert. Das ist eben der Vorzug jener Stimmen, die sogenannten
Naturséngern eigen sind. Ihre Stimme quillt leicht und klar, fast
wie von selbst, gleich dem Waldquell am Ursprung. Dippel’s Tenor
hat viel vom Waldquell, zundchst Klarheit und Frische, und seine
Kiinstlerlaufbahn hat auch manches mit dem Waldquell gemein:
die Freudigkeit im Vorwirtskommen, das Gefallen am eigenen
Berufe. Echte San-
gesfreude war es,
die unsern Dippel
aus dem kaufmén-
nischen Comptoir
auf die Biihne trieb.
Sie hat an ihm
eine werthvolle,
tlichtige Acquisition

gemacht.
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