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7 /u den gliicklichsten Engagements, welche das Hof-Opern-
b

theater dem Director Jahn verdankt, zahlt das des Bassisten
Hesch. Er war, als er im Jahre 1895 zum ersten Male
auf der Hofbiihne sang, im Wiener Publikum schon bestens bekannt.
Sein Kezal hatte es den Wienern, die zur Zeit des tschechischen
Gastspieles das internationale Ausstellungsthaater im Prater flillten,
formlich angethan. Man sah hier wieder einmal einen Buffo, der
vollends mit seiner Rolle verwachsen war. Hier gab es keine kiinst-
lichen Schnorkel, welche die Komik der Rolle erhéhen sollten oder
ihr als Schlager aufgesetzt waren; hier bewegte sich eine typische
Volksfigur mit aller ihr eigenthiimlichen Drastik auf der Scene der
volksthiimlichen Opernbiihne, welche den ganzen Erdgeruch der Hei-
matder»Verkauften Braut« ausstromte. Der Enthusiasmus dieser denk-
wiirdigen Vorstellung, welche tschechische Kunst und das deutsche
Wien zum ersten Mal in so sympathische, warme Beriihrung brachte,
fand in den begeisterten Kritiken Niederschlag, welche Tags darauf
in den Wiener Blittern erschienen.

Herr Schubert, der vormalige Journalist und nachmalige
Director des tschechischen Nationaltheaters, lief damals als ein
Mann mit zwei Seelen bei seinen Freunden von der Wiener
Journalistik herum; die eine, die des tschechischen Kunstfreundes,
tiberstromte von Freude und Dankbarkeit; der Mann war gliicklich
seiner nationalen Kunst unter seiner Fithrung zu einem so grossen
Triumph verholfen zu haben, dem grossten, den irgend eine
Nation auf dem internationalen Wettplatz der Ausstellungsbiihne
errungen hat. Die andere Seele aber, die des tschechischen
Theaterdirectors und gliicklichen Hesch-Besitzers, weinte blutige
Thréanen. »Ihr macht mir meine Kinstler stolz,« rief er zu den Wiener
Publicisten aus, »sie werden mir iibermiithig durch Euer Lob und
durch die deutschen Antrdge. Sie werden sich fortab zu Hause in

den engen Verhéltnissen nicht mehr wohl fiihlen! Vor Allem aber,

Ihr raubt mir meinen Hesch!«

Der Mann hatte nur zu sehr Recht. Der deutsche Director,
der Willy Hesch zum Uebertritt zur deutschen Bilihne veranlassen
konnte, war natiirlich Pollini, der seine grdsste Ueberredungs-
kunst in der — Tasche hatte. Damit soll aber nicht gesagt sein, dass
der Kiinstler aus materiellen Beweggriinden die nationale Biihne
verliess. Er liebt und schétzt sie heute ebenso warm als frither;
aber er dachte zunachst daran, durch seine Darstellungskunst den
Meisterwerken der nationalen Tondichtung im Auslande die ge-
bithrende Geltung zu verschaffen. Und das hat er auch gethan.
Wo Hesch an deutscher Stitte triumphirte, da feierten tschechische
Meister mit ihm einen Sieg. Vor allen Smetana. Der Kinstler
machte sich tlberhaupt zur Aufgabe, in eigener Person, durch sein
Wirken als dramatischer Sdnger, den glinzenden Ruf der Tschechen
als Musikvolk par excellence bei dem deutschen Publikum zu
bewdhren. Noch heute betrachtet er sich — dhnlich wie die poli-
tischen Vertreter seines Volkes im Wiener Parlament — als eine
Art tschechischer Delegation am Wiener Hof-Operntheater. Seine
Landsleute kiénnen mit solcher Vertretung herzlich zufrieden sein,
denn Hesch steht in der vordersten Reihe der Kiinstler dieser
Biihne, welche noch immer mit Recht das Epitheton der ersten
deutschen Opernbithne in Anspruch nehmen darf.

Diese kiinstlerische Position hat der Singer in verhaltniss-
massig kurzer Zeit erreicht. Seine Vielseitigkeit kam ihm dabei
zustatten; denn Hesch ist nicht nur ein drastischer Bass-Buffo,
der etwa nur mit dem rothen Schirm und der Schnupftabaksdose
des Heiratsvermittlers Kezal Wirkung (bt, er ist nicht nur ein
humorvoller Blrgermeister in »Czar und Zimmermanne, nicht nur
ein ausgezeichneter Leporello, der die Mozart'sche Cantilene
meistert — er weiss seinen profunden Bass mit der vornehm klin-
genden gedeckten Hohe auch flir getragene Rollen zu verwenden,
fur die ehernen Gestalten aus der Tiefe des Basses, wie den

Landgrafen in »Tannh&duser«, den Grossmeister in »Templer und










Jiding«, den Sarastro in der »Zauberflote« und alle dhnlichen
Partien, welche Wiirde und Macht ausgedriickt wissen wollen.
Sein Konig Heinrich in »Lohengrin« steht allerdings nicht auf der
Hohe seiner sonstigen Kiinstlerschaft; hier dringen sich in Hesch’
Gesang zu viel aricse Motive.

Das darf uns nicht wundern. Hesch ist nun einmal von

Natur aus Gesangs-Kiinstler. Seine vornehmsten Vorziige sind

die Ausgeglichenheit der Stimmregister und vor Allem die tadel-

lose Bindung der Tone. Ein gesangiicher Darsteller mit solchen
eigentlich nicht mehr modernen Tugenden wird sich begreiflicher-
weise in der Cantilene wohler flihlen als im declamatorischen
Recitativ Richard Wagner’s. Es ist nur ehrend fiir den strebsamen
Kinstler, wenn er in seiner Entwicklung nicht stehen geblieben
ist und am musikalischen Drama sein Koénnen erweitert hat. Sein
Pognar wird gewiss noch eine treffliche Leistung werden. Aber
so recht im Glanze wird sich Hesch' Talent doch immer nur da
zeigen, wo die

resangliche Cha-
rakteristik fernab
von Declamation
die Grenzen der

geschlossenen

Melodik oder des

melodischen Recitativs nicht tiberschreitet, Hier geht die gesangliche
Darstellungskunst Hesch' bis an die Grenze des Erreichbaren. Was
Rossini oder sonst ein sorgloser Componist bei der Instrumentation im
Orchester an Charakteristik vergessen hat, das sucht Hesch in der
Tonfirbung zu ersetzen. In seinem Gessler beispielsweise zeigt
Hesch, dass es ihm nicht hauptsidchlich darum zu thun ist, schon
zu singen; er opfert in dieser Partie, um den diisteren Charakter
zu kennzeichnen, unbarmherzig die Schonheit seiner Stimme, auf
die Gefahr hin, unisthetisch zu werden.

Alles in Allem genommen: Hesch hat seinen Bass in der
dramatischen Esse zu Allem geschmiedet, was aus diesem Pracht-
material zu bilden moglich war. Vom Diabolisch-Schlauen des
Mephistopheles und dem Kraftvoll-Bosen des Hunding, von der
grandiosen Wiirde des Gross-Inquisitors bis zu den nérrischen
Effecten des Van Bett und der iiberstromenden Chargen-Komik
des Bohémiens Schaunard — ist ihm nichts fremd geblieben im

Reiche des dra-
matischen Basses,

Er wandelt als

wahrer Proteus
auf den weltbe-
deutenden Stufen

zwischen E und f.
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