@

Y

B [T ?;{".'["I) '\\(‘Ir'.l. ¥
Von A. P.
lie drei Namen aus vergangener und halbvergan-

gener Zeit der Wiener Oper, welche den Titel dieser

;. Zeilen bilden, bezeichnen lapidar drei der edelsten

I %edl Epochen der Bliithe dramatischen Gesanges auf
heimischem Boden. Das Entzlicken kunstbegeisterter Menschen,
die nach vollem kiinstlerischen Geniessen ihrem Dank liber-
schwinglichen Ausdruck verleihen, klingt in uns wieder bei der
Erinnerung an die drei Heroinen der Oper, von denen wir hier

sprechen wollen. Nur zwel von ihnen leben noch...

* *
*

Marie Wilt ist todt. Am 24. September des Jahres 1891
endete ihr an leuchtenden Erfolgen und schmerzlichen Ent-
tauschungen Uberreiches Leben. Selten ward das Marchen vom

verkannten Genie arger ad absurdum gefiihrt, und selten ward

=== '\\\5)"' die siegreiche Kraft des Talents glanzender bewiesen, als im
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=1 -g«/ Lebenslauf dieser gottbegnadeten Frau. Am 30. Janner 1833,

als armer Leute Kind, kam sie zur Welt (Liebenthaler hiessen ihre
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Eltern). In Liebe zur Musik wuchs sie auf. Sie war 16 Jahre alt,

als sie das erste Mal ein »fachméinnisches« Urtheil uber ihre
Fahigkeiten vernahm. Der Gesangsprofessor Knut hatte ihr gesagt:
»Was wollen sie singen, mein Kind? Sie haben ja absolut keine
Stimme!« Das brach ihre Hoffnung. Neunzehn Jahre alt, reichte
sie dem Ingenieur Franz Wil tihre Hand, verbannte in die tiefsten
Winkel ihrer Seele alle Kiinstlertraume und schien in den alltdgli-
chen Beschéftigungen einer kleinblirgerlichen Hauswirthschaft die
Ruhe ihres Gemiithes wieder zu finden. . Erst als dreissigjahrige
Frau erwachten in ihr die Hoffnungen ihrer Jugend wieder. Als sie
der Artot einmal die grosse »Fidelio«-Arie vorgesungen, rief diese:

»Und mit diesem Capital in lhrer Stimme gehen sie nicht
zur Bihne:!l«

»In meinem Alter«, meinte die Wil t resignirt, »ist es zu spit,
noch anzufangen; auch fehlt mir das Gedédchtnis flir das Worte.

Dennoch stand es von diesem Augenblicke an in ihr fest, sich zur Opernsingerin auszubilden. Mit jener Energie und jenem
unerschiitterlichen Vertrauen, wie es der hat, der kinstlerische Krifte latent in sich fithlt und weiss, dass der Moment des Frei-
werdens kommen muss, schritt sie ihrem weiten Ziele entgegen.

In Berlin, in London hatte sie bereits Triumphe ihrer Kunst gefeiert, als sie — im Jahre 1867 — in den Verband des Hof-

Operntheaters trat. Die Zeit ihrer Wirksamkeit daselbst gehdrt zu den allerdenkwiirdigsten Epochen dieser Bilihne. Eine schonere
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Stimme, als die der Wilt, gab es nicht. Herrlich in ihrer Klang-
flille, der méchtigsten Tongebung, wie des zartesten Pianissimo
fihig, von vollendeter Ausgleichung in allen Registern, vermochte

dieses Organ die Tone dreier Octaven zu bilden. Dabei hatte die

Kiinstlerin eine unerhdrte Virtuositit darin, der dramatischen Inten-
tion ihren Gesang dienstbar zu machen, gleichsam die uberstro-
mende Fiille von Wohlklang, die aus ihrer Kehle floss, plastisch zu

gestalten. Es schwang in diesen wunderbaren Tonen eine Seele mit.
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Die Natur, welche der genialen Frau solche Schitze gegeben,
hat diesen seltenen Gaben eine unvortheilhafte, im Laufe der
Jahre die Stattlichkeit weit iiberschreitende, fast der Formlosigkeit
sich nidhernde Gestalt beigesellt. Aus diesem abnormen Wider-
spruch zwischen dem Aeusseren und dem Inneren ihrer kiinstlerischen
Personlichkeit, aus der Ungewohnlichkeit ihrer Carriére, aus dem
eigenthiimlichen Gegensatz zwischen den engen biirgerlichen Ver-

hiltnissen ihrer Jugend und einem rasch erworbenen glanzvollen
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Ruhme, aus allen diesen Erscheinungen hatte sich bei Marie Wilt
die Charakterfigur eines Sonderlings herausgebildet. Auf die
Beschiftigung mit der alltidglichsten Hausfrauenarbeit mochte sie
auch als vergotterte Kiinstlerin nicht verzichten, von einer mit
ihrem Einkommen im unvereinbaren Widerspruch stehenden Spar-
samkeit wollte sie nicht lassen. Die Art, wie dieses merkwiirdige

Leben schloss — die Ungliickliche stiirzte sich vom vierten Stock-

werke eines Hauses der Inneren Stadt in den Hofraum — lisst




als Gewissheit erscheinen, dass sie von schwerer Geisteskrankheit
befallen worden war... Nur um so glanzvoller tritt aus diesem
diisteren Rahmen das Bild der Kiinstlerin Wilt, wie es in der
Erinnerung der Wiener lebt. Wer das Gliick hatte, sie in einigen
threr besten Rollen zu horen (es waren: Ajda, Lucrezia Borgia,
Armida, Valentine, Bertha, Mozart's Donna Anna, Elvira und
Koénigin der Nacht, Norma, Rezia ete.), dem losen sich diese kost-
baren Erlebnisse von der Person, die sie ihm vermittelte. Es waren
Botschaften aus dem Reiche, das nur die Gottbegnadeten erblicken.
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Viel glatter als der Entwicklungsgang zur Kiinstlerin, den
die Wilt, war der, den Frau Amalie Friedrich-Materna gemacht.
Viel rascher reiften unter der Sonne des Wohlwollens und der
verstindigen Freundschaft die Keime ihrer Kiinstlerschaft. Ihr
ward das neidenswerthe Gliick zu Theil, aus dem Munde Richard
Wagner's dessen Lehre zu vernehmen. Die erste Begegnung, die
sie mit ihm — 1873 in Bayreuth — hatte, war entscheidend fiir
ihre kiinstlerische Zukunft. Frau Materna wurde die beste Inter-
pretin Wagner'scher Frauengestalten. Mit dem blithenden Zauber
ihrer Stimme und der Macht ihres schauspielerischen Koénnens
gab sie ihnen jene heroische Grosse, die der Dichter ertriumt hatte.

Im Jahre 1847 wurde Frau Materna als Tochter eines Schul-
meisters in dem Stddtchen St. Georgen geboren. Die heiligen
Schauer der Musik riittelten friih an ihrer Seele, und mit schwér-
merischer Liebe gab sie sich dem Studium jener Kunst hin, fir
die sie sich geboren fiihlte. In Graz betrat sie das erstemal die
Biihne — als Operettensingerin. Als solche wirkte sie auch kurze
Zeit am Wiener Carltheater, bis sie nach eingehenden Studien bei
Koch und Esser zum Hof-Operntheater ilibertrat. Ihre Erfolge
waren gross, und man rief sie nach Bayreuth.

Es ging ihr da — sie hat selbst einmal sehr hiibsch davon
erzihlt — wie fast Allen, die mit dem Fonds ehrlichen Talentes
und kiinstlerischen Empfindens in Wagner's Ideensphére traten;
sie floh aus der parflimirten Atmosphédre der alten italienischen
Oper und ward zur begeisterten Verkiinderin der neuen musikalischen
Heilsbotschaft. Unzertrennlich ist ihr Name mit deren schonsten
Siegen verkniipft. Mehr als alle dogmatischen Auseinandersetzungen
hat ihre hohe, lebendige, intuitive Kiinstlerschaft zur Erkenntniss
der Wagner'schen Kunst beigetragen. Der Meister wusste, was
Frau Materna ihrer und seiner Kunst war, und er hat ihr bis zu
seinem Tode die innigste Dankbarkeit bewahrt. Die Briinhilden-
Séngerinnen sind inzwischen

in Deutschland erschrecklich

zahlreich geworden. So viel

interessante und begabte

nisse der unbegreiflichen Kunst, mit der die Materna an unsere

Herzen griff, sind wohl ihnen allen fremd geblieben.
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Was Frau Materna geleistet, kann man, obwohl die Kiinst-
lerin noch nicht lange der Blihne fern ist, bereits ruhig tiberblicken
und werthen. Anders ist die Sache bei der letzten der drei
Sdangerinnen, welche die besten Vertreterinnen des dramatischen
Gesanges an unserer Hof-Oper waren, bei Antonie Schldger.
Die ist uns noch zu nahe, da haben wir noch keinen »historischen
Blick«. So viel Summanden ihre kiinstlerische Lebensrechnung
auch aufweist, wir kénnen noch nicht den Schlussstrich unter die
lange Colonne setzen, denn wir werden noch manchen Posten
dazu schreiben miissen, der die Summe erhoht. Als wir Frau
Schliger zum letzten Male im Hof-Operntheater horten, da war
der Eindruck, dcn.mzm empfing durchaus kein solcher, als hore
man eine Sidngerin, deren kiinstlerisches Vermégen im Abnehmen
begriffen ist.

Toni Schldger (verehelichte v. Theumer) ist, wie ihre
grosse Collegin, die Wilt, eine Wienerin. Im Jahre 1860 ist sie
geboren. In der diirftigsten Umgebung verbrachte sie ihre Jugend-
zeit. Ehe der Capellmeister Bran dl vom Carltheater ihre michtige
Stimme entdeckte, war sie Schleiferin in einer Schriftgiesserei. Rasch
genug ging aber dann der Aufstieg zu den Hbhen der Theater-
beriihmtheit. Alle Freuden der Popularitit hat Frau Schlager
withrend ihrer Wirksamkeit an der Wiener Hof-Oper reichlich
geniessen konnen. Der satte, Uppige Klang ihrer prachtvollen
Stimme, der grosse dramatische Zug ihres Vortrags musste jedem
unvergesslich bleiben, der sie einmal gehort. 644mal ist Antonie
Schlager in der Wiener Hof-Oper aufgetreten und in allen ihren
vielen Rollen (als Alice, Valentine, Selica, als Leonore, Elvira, Aida,
Desdemona, als Santuzza, als Brunhilde etc. etc.) erwies sie sich
als naturalistisches Gesangsgenie voll dramatischer Schlagkraft,
Erst spit machte sich die Schlager an die fachdramatischen Frauen-
rollen der Wagner’'schen Opern; sie wurden ihr Eigenthum.

Als Valentine hatte Antonie Schldger im Jahre 1882 auf der
Biithne des Wiener Hof-Operntheaters debutirt. In der gleichen
Partie nahm sie am 28. December 1896 Abschied nach 14jdhriger
Thitigkeit, die dem Institute, an dem sie gewirkt, Glanz, ihr selbst
einen Ehrenplatz in dessen Geschichte erworben hat; war es ein
endgiltiger Abschied? Wir glauben nicht. Eines ist sicher: Neben
der Wilt und der Materna
muss man immer Antonie

Schlager nennen, wenn

man der bedeutenden drama-

Kiinstlerinnen sich an die

tischen Singerinnen gedenkt,

hohe Aufgabe wagten, und

so schoner Erfolg ihnen

die im letzten Jahrhundert-
Viertel in der Wiener Hof-

lohnte, die letzten Geheim-

Oper gewirkt haben.
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