#n dem bunten Wechsel von Personlichkeiten, den der
Betrieb unseres stets nach frischen Kriften verlan-
genden Hof-Operntheaters mit sich bringt, ist ein

| grosser Kiinstler gleichsam das einzige Bleibende,

Unwandelbare: das Orchester. Ist auch dem Einzelnen, der in
dieser grossen Korperschaft sein Lebenswerk verrichtet, nicht
ewige Jugend verlichen, treten da auch immer wieder neue
Minner an die Stelle verdienter, gealterter, so volizieht sich der
Erneuerungsprocess im Orchester mehr nach dem Gesetze der
Mauserung. Nur ein verbrauchtes Theilchen des Organismus wird
abgestossen und durch ein neues, lebenskraftiges ersetzt. Da nun
seit jeher darauf gesehen wird, dass dienstuntauglich Gewordene
rechizeitigc dem Genusse ihres Ruhegehaltes zugefiihrt und keines-
wegs — wie es minder gut situirte Musiker tiber sich ergehen
lassen miissen — bis zur Erschopfung ausgeniitzt werden, wohnt
unserem Hof-Opernorchester eine Frische, eine Fiille von Kraft
inne, die es als die beste aller derartigen Vereinigungen erscheinen
ldsst. Den eigentlichen Weltruf hat sich unser Orchester aber erst
in den letzten drei, vier Decennien durch eine lange Reihe
unendlich vollkommener Leistungen erworben. Zwei Thatsachen
mogen dieser frither kaum geahnten Steigerung des Konnens zu

Grunde gelegen sein: die ehemals unerhorten Anforderungen,
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welche die moderne Opernmusik in Folge der wesentlich erhdhten
Bedeutung des Orchesterparts an die ausfiihrenden Instrumentalisten
stellt und — die Griindung der Philharmonischen Concerte durch
Otto Nicolai (1842).

Was Meyerbeer, der spitere Verdi, was R. Wagner und die
jungeren Opernmeister, namentlich Goldmark, vom Orchester ver-
langen, hétte man vor fiinfzig Jahren fiir unmdoglich erklirt. Es
galt also, den neuen Aufgaben gerecht zu werden. Eine neue
Generation von Dirigenten wuchs heran und wusste das, was die
grossen Tondichter in der Stille geschaffen, in lebensvolle That
umzusetzen. Die Spieler staunten oft selbst, dass sie dieses oder
jenes, bisher vielleicht noch nie Versuchte entweder plotzlich oder
wenigstens nach einiger Uebung hervorbringen konnten. Und was
der Einzelne erreicht hatte, kam dem Ganzen zu Gute. Man lernte
Kldnge feiner mischen als bisher, lernte unzahlige, friiher
unbekannte Farben kennen, befliss sich in der Dynamik die Zahl
der Abschattungen in ungeahntem Masse zu steigern.

Was nun in der immerhin etwas geschiftsmiissigen Opern-
praxis, in der aus der Anforderung eines bunt wechselnden
Repertoires resultirenden Stylwirrniss nie ganz zu erreichen war:
eine hochste Bethdtigung des Orchesters als Korper fiir sich, das

wurde durch die philharmonischen Concerte erreicht. In den Werken




der gewaltigen deutschen Symphoniker bot sich ein bisher kaum
bebautes Feld rein kiinstlerischen Wirkens, eine Fiille von edler
Anregung nicht nur fliir das Publikum, sondern ganz besonders
flir die Spieler selbst. Hier nun {ibte das Orchester alle seine
Krifte und erhob sich an den schwierigsten Aufgaben und deren
meisterhaften Bewiltigung zu dem ersten Orchester Europas,
vielleicht der Welt. Mogen andere erste Korperschaften hie und
da in den Blidsern den unserigen ebenburtige Meister besitzen,
unsere Streicher sind einzig und damit auch der Gesammtklang
des Ganzen, der seines Gleichen nirgends hat. Dies bezieht sich
nicht etwa blos auf den Glanz und die Pracht, das Forte, sondern
— vielleicht noch mehr — auf das Piano, das nur von vor-
trefflichen und zahlreichen Spielern ausgefiihrt, voll und weich
klingt.

Die Besetzung des Hofopernorchesters hat sich seit etwa
flinfzig Jahren den wechselnden
Anforderungen der Zeit entspre-
chend einigermassen gedndert. Im
Jahre 1850 be-
stand die Kor-
perschaft  aus
8 ersten, 9 zwei-

ten Violinen,

3 Floten, 2 Hoboen, 3 Clarinetten, 2 Fagotten, 4 Hornern,
4 Trompeten, ebensoviel Posaunen, 1 Bombardon, 1 Harfe und
dem iblichen Schlagwerk. Derzeit enthilt der Orchesterverband
17 erste und ebensoviele zweite Geigen, 12 Violen, 10 Celli,
10 Contrabédsse, 4 Floten, 4 Hoboen, 4 Clarinetten, 4 Fagotte,

2 Harfen, 8 Horner, 4 Trompeten, 5 Posaunen, 1 Bombardon und

Schlagwerk; zusammen 107 Spieler, von denen einzelne auch Meister

auf seltener gebrauchten Instrumenten sind, als z. B. englisch Horn,
Bassclarinette, Contrafagott, Wagner-Tuben, Viola d'amour.

Unter den hervorragenden Dirigenten des Hof-Opernorchesters
sind in erster Linie zu nennen: Franz Lachner, Otto Nicolai,
Heinrich Esser, Carl Eckert, Joh. Herbeck, Otto Dessoff, Wilhelm
Jahn, Hans Richter, neuestens Gustav Mahler. Alle die Genannten
nahmen als Operncapellmeister grossen Einfluss auf das Orchester,
den massgebendsten aber Dessoff und Hans Richter, welche durch
lange Jahre (Dessoff von 1860/75, Hans Richter von 1875 bis heute)
die Leitung der philharmonischen Concerte inne hatten. Namentlich
was Richter dem Orchester geworden ist, reicht weit hinaus {iber

das Mass des rein Localen und

: : gehort der Musikgeschichte an, in
Y — welcher auf dem Ruhmesblatt »Mo-

derne Instrumentalmusike unter den

bedeutenden Erscheinungen

vielen

7 Violen, 7 Vio-
loncellen (davon
zwel ausdruck-
lich Solospieler),
6 Contrabéssen,

als eine der ersten
genannt  werden
wird: das Or-
chester der Wie-

ner Hof-Oper.
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