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Ven Eduard Hanslick.

I. JOHANN HERBECK.

ei der Nachricht von Herbeck's Tode war uns zu Muthe,

als habe der Puls unseres Musiklebens plitzlich zu schlagen
aufgehort und stehe still. Herbeck war die bewegende Kraft, das
Perpetuum mobile des Wiener Musiklebens durch zwanzig Jahre.
Kaum ein einziger Zweig dieses vielgliedrigen Kunstorganismus,
der ihm nicht tief verpflichtet wire. Die Gesellschaft der Musik-
freunde, der Madnnergesang-Verein, der Singverein, die Hofcapelle
— sie stehen als Waisen an seinem Grabe, denn ihm verdanken
sie, wenn nicht das Leben selbst, so doch ein neues Leben.
Herbeck war tiberall; darum fragen wir uns noch immer zweifelnd,
ob wir ihm wirklich nirgends mehr begegnen sollen? Noch heute
grusst uns von allen Strassenecken sein Name auf den Anschlag-
zetteln des ersten Gesellschafts-Concerts; der Tod war schneller
bei der Hand, als die sonst so flinken Abreisser verfallener An-
schlagzettel. Zum letztenmale sprach ich Herbeck am Sonntag vor
seinem Tode. Er schilderte mit froher Befriedigung die gelungene
Auffihrung der Schubert'schen Es-dur-Messe, die er soeben in der
Hofcapelle dirigirt hatte, erzdhlte von seinen Pldnen fiir den Winter
und versprach, in wenigen Tagen mir die Partitur seiner neuen
Symphonie zu bringen. Zum erstenmale in seinem Leben hat er
mir nicht Wort gehalten: er kam nicht und wird uns Allen nicht
wiederkommen. Wie innig ganz Wien an ihm hing, wie sehr Herbeck
nicht blos als Kiinstler hochgeehrt, sondern als herzvoller Mensch,
als treuer Freund geliebt war, das hat seine Leichenfeier bewiesen.
Bei solchen Anldssen neckt uns immer der traurige miissige Ge-
danke: Warum kann der Verstorbene, der fiir Ehren- und Liebes-
zeichen so Empfingliche, nicht einen Augenblick lang sehen und
hiren, wie man ihn feiert und betrauert!

Ich lernte Herbeck vor zwanzig Jahren in einer Soirée bei
Vesque v. Piittlingen kennen, wo er mit gewohnter Gefilligkeit

die Tenorpartie in einigen Vocalquartetten sang. Das geniale,

offene Gesicht, das feurige Auge des jungen Mannes sprachen mich
sofort sympathisch an. Es war eine Freude, ihn anzusehen; denn
nie liess er sich anmerken, dass er — damals und lange nachher
noch — mit schweren Sorgen kiampfte. Es entspann sich bald
zwischen uns ein freundschaftliches Verhdltniss, wihrend dessen
langer Dauer Herbeck sich immer gleich treu, theilnahmsvoll und
liebenswiirdig mir erwiesen hat. Selbst wenn ich ihn an seiner
verwundbarsten Stelle verletzt hatte, durch eine, wie er glaubte,
unverdient strenge Beurtheilung seiner Compositionen, gestand er
mir zwar offen seinen Schmerz darliber, war aber sofort wieder
der Alte und liess nicht die leiseste Erkiltung in unserem freund-
schaftlichen Verkehr aufkommen. Ich hebe diesen Charakterzug
hervor, weil er sehr selten und an einem ehrgeizigen Kiinstler
doppelt hoch zu schitzen ist.

Vor die Oeffentlichkeit trat Herbeck bekanntlich zuerst als
Chormeister des Ménnergesang-Vereins, sodann des Singvereins.
Vordem hatte er, der ehemalige Singerknabe des Stiftes Heiligen-
kreuz, die bescheidene Stelle eines Chor-Regenten in der Piaristen-
kirche bekleidet. Diese Chorschule war nicht bedeutungslos fiir
sein spiteres Wirken. Die strenge Zucht geistlicher Musik, in der
Herbeck aufgewachsen war, gab ihm, dem im Kampf mit dem
Leben frith Gereiften, auch als Kiinstler jenen festen Halt und
Ernst, ohne den wir einen Dirigenten grosser classischer Musik
uns nicht denken konnen. In der Leitung der Gesellschafts-
Concerte, die von Herbeck gerade an dem Mangel solchen Ernstes,
an schwankem, flitterhaftem Virtuosengeist gekrankt hatten, machte
sich dieser Unterschied bemerkbar. Dass Herbeck selbst Sianger
war, gedieh ihm und den ihm anvertrauten Chor-Instituten zZu
grossem Vortheil: er kannte ‘alle Geheimnisse des Gesangs-
vortrags, schrieb immer sangbar und wirksam fir die Stimmen.

Seine Chor-Auffiihrungen waren vielleicht das Beste, w
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Dirigent geleistet hat. Er besass ecinen feinen, ausgebildeten Sinn
flir Klangschiénheit und fir rhythmische Belebung des Vortrags.
Die einfachsten Chorlieder erzielten durch ihn eine zauberische
Wirkung. Wer konnte die von Herbeck fiir den Singverein
arrangirte Allerseelen-Litanei von Schubert je vergessen oder seine
»[Kdrntnerischen Volkslieder« flir funfstimmigen Minnerchor! Ein
Strom von mildem Wohllaut ergoss sich aus diesen Choren. Auch
als Componist scheint mir Herbeck seine gliicklichsten Eingebungen
dem Singverein und dem Mainnergesang-Verein zu verdanken;
seine schlicht und anspruchslos auftretenden Chdre »Wohin mit
der Freud ?«, »Mailied«, dann der »Landsknecht« und »Marschiren«
fanden gréssere Verbreitung und diirften sich linger behaupten,
als seine Orchesterwerke. Herbeck's eminentes Dirigenten-Talent
erkannte man am deutlichsten bei den Proben. Wie er da irgend
einen neuen Chor aus der ersten rohen Correctheit zu immer
beseelterem Ausdruck herauszuarbeiten verstand, bis das Ganze
in feinsten Schattirungen und ein-

heitlicher Rundung glinzte, das

muss man selbst mit angesehen

halten, selbst wenn er nachtridglich den Uebergriff einsah. Auch
einen anderen Vorwurf: dass er zu sehr auf den Effect hinarbeite,
musste er, mitunter nicht ohne Grund, vernehmen. Das Streben,
aus jedem aufzufilhrenden Tonstlicke die grosstmogliche Wirkung
zu ziehen, ist an sich ein Vorzug; er wird zum Fehler erst dann,
wenn Wirkung um jeden Preis oder eine solche Wirkung gesucht
wird, die in der Composition selbst nicht liegt, nicht liegen soll.
Diese Tendenz nach Effect steckte, als Vorzug und als Fehler, tief
in Herbeck’s Wesen, das mit aller Energie auf die Aussenwelt
gespannt war. Herbeck gehorte nicht in die Classe jener Kiinstler,
die in innerem Schauen und Versenken leben, ihre Kraft aus dem
geheimnissvollen, langsamen Reifen von Ideen und Empfindungen
ziehen. Er zdhlte im Gegentheile zu jenen herrischen Charakteren,
deren Signatur mehr der Wille als der Intellect ist, die iiberall,
rasch und muthig hervortretend, handeln und kdmpfen miissen.
Diese Richtung mochte ihre Gefahren haben — mehr noch fiir

den schaffenden als fir den dirigi-

renden Tonkiinstler — aber wir ver-

dankenihrohneFrage diehinreissende

haben. Da Herbeck, keine Miihe

Wirkung von Herbeck's besten Auf-

scheuend, diese Probe doch nicht

wie ein ldstiges Geschift, sondern
voller Lust und Liebe behandelte,
so hingen die Mitglieder seiner bei-
den Chorvereine mit unbedingter
Folgsamkeit und einer fast zirtlichen
Zuneigung an ihm. Durch die Lei-
tung dieser Vereine hatte sich Her-
beck auch eine werthvolle, unter
uns dlteren Oesterreichern nicht all-
zu hdufige Eigenschaft ausgebildet:
die Gabe, ohne Vorbereitung 6ffent-
lich zu reden. Bei Feierlichkeiten,
Festliedertafeln, auf Kunstreisen mit

dem Mannergesang-Verein verstand

er es, nicht blos musikalisch, son-

dern auch rhetorisch sich als das

flihrungen und sogar die fast
rithselhafte Erfahrung, dass unter
Herbeck's Leitung selbst geringere
Compositionen und nicht ganz fehler-
freie Ausflihrungen auf das Publikum
einen gewissen Effect machten, einen
griosseren Effect jedenfalls, als sie
unter einem anderen Dirigenten
erzielt hdtten. Es liefen aus seiner
Personlichkeit elektrische Drihte nach
allen Richtungen, ins Publikum wie
ins Orchester.

Vom Chor stieg Herbeck auf

zu den grossen Orchester-Concerten.

Die Briicke baute er sich im

Ménnergesang-Verein, dessen Con-

certprogramme er durch grosse Ton-

Haupt einer angesehenen Genossen-

schaft geltend zu machen.

werke mit Orchesterbegleitung riihm-

lich erweiterte. Gestiitzt auf diese

J, Ritter von Herbeck.

Wie dem Musiker in den Pro-

ben, so imponirte Herbeck dem

Publikum am meisten in der Beherrschung grosser Massen, wie
z. B. in jenem Monstre-Concerte in der Winter-Reitschule (18606),
worin liber 1600 Musiker zusammenwirkten. Wie wusste er diese
Armee zu iiberschauen, zusammenzuhalten, den Tactstock bald
hoch aufschwingend wie den Siibel eines Reitergenerals, bald ihn,
gleich einem Wurfspiess, gegen die stirksten Accente schleudernd!
Jeder einzelne Musiker glaubte, dass Herbeck ihn ansehe, und
flhlte sich zugleich geborgen und angefeuert. Als Dirigent grosser
Massen iibte er eine geradezu demagogische Wirkung. Das lisst
sich weder nachahmen noch aneignen: das Dirigentengenie ist
eine angeborene Gabe. Gehor, Gedéachtniss, Ausdauer, Kenntnisse
und Erfahrung — sie reichen nicht hin, trigt sie nicht wie bei
Herbeck die grosse Mitgift: Personlichkeit. Mitunter liess sich
Herbeck in seinem Feuer fortreissen zu unschéoner, hdufig auch
unnéthiger Gewaltsamkeit des Tactirens; wir sahen ihn eine
Haydn’sche Symphonie mit demselben energischen - Aufwande
dirigiren, wie den Schlusschor der Neunten, eine singende
Patrouille commandiren, als wir's ein stiirmendes Reiterregiment.
Dem enthusiastischen und stets nach Enthusiasmus diirstenden

Naturell Herbeck’s fiel es schwer. hierin das rechte Mass zu

Erfolge, vertraute die Gesellschafft der
Musikfreunde, anfangs unter starkem
Erzittern verschiedener Zopfe in der Direction, Herbeck die Leitung
der Gesellschafts-Concerte an. Vom 6. November 1859, wo Herbeck
zum erstenmale als »artistischer Director« fungirte, datirt eine neue
Aera dieses altehrwiirdigen Instituts, eine Wiedergeburt unseres
Concertwesens. Nicht ohne harten Kampf setzte Herbeck das
Recht des guten Neuen durch, neben dem guten und gegen das
schlechte Alte. Durch ihn horten wir zum erstenmale Schumann's
»Manfrede« und »Faust«-Musik, Brahms' »Deutsches Requieme«
(erste Hilfte) und so viel anderes Neue von Bedeutung. Durch
ihn wurde unser Franz Schubert neu belebt, zum Theil neu ent-
deckt. Ein rastloser, feiner Spiirsinn lies ihn vergrabene, lingst
verloren geglaubte Schitze auffinden: die Cantate nLazarus«, den
»Hauslichen Kriege, die H-moll-Symphonie und zahlreiche Gesangs-
stiicke von Schubert. Dieses Decennium, 1859 bis 1870, bezeichnet
die Bllthezeit von Herbeck's Wirken und zugleich den grossten
Aufschwung des Wiener Concertwesens.
Nachdem Herbeck bereits mit einigen kleinen Chor-Com-
positionen Beifall errungen hatte, trat er als Componist in grossem
Style 1866 in einem eigenen Concert hervor, dessen Hauptnummer

eine Symphonie in C-dur bildete. Fiir Herbeck's schopferisches




Talent konnte ich damals und kann ich noch heute nicht jene
bewundernde Anerkennung finden, welche ihm von anderen
Kritikern gespendet wurde. Combinations-Talent und geistreiche
Behandlung des Technischen, namentlich der [nstrumentirung,
iberwiegen in Herbeck's Compositionen weit die Originalitat und
die schopferische Kraft. Wir empfangen davon nicht sowohl den
Eindruck organischen Werdens und Lebens. sondern den einer
sehr geschickten, mosaikartigen Zusammenfiligung. Weder kleinlich
noch spielend haben diese Werke sogar einen Zug von Grosse, von
Energie — war ja der spitere Beethoven ihr Vorbild — aber es
ist eine Energie des Wollens, oft des krampfhaft aufgestachelten
Wollens, nicht des musikalischen Vollbringens.

Um jene Zeit Jagen vereinigt in Herbeck's Hand die Gesell-
schafts-Concerte, der Midnnergesang-Verein, der Singverein und die
Hofcapelle. Letztere verdankt ihm gleichfalls ihre kiinstlerische
Wiedergeburt aus einem Zustand musikalischer Entkréaftung und
Bequemlichkeit. Wie grosser Arbeit und Anstrengung bedurfte es,
um solche Resultate zu erreichen! Herbeck hatte sich aus sich
selbst herausgefunden und erhoben. Gliicklicherweise fand sein
Talent und seine Arbeitskraft rasche und ausgezeichnete Aner-
kennung. Die Ernennung des jungen Mannes zum ersten k. k. Hof-
capellmeister, welche 1866 wie aus den Wolken fiel, war in
Oesterreich ein unerhorter, alle Traditionen niederwerfender Vorgang.

Mit einer genial zu nennenden Schnelligkeit und Geréusch-
losigkeit ward sie ausgeflihrt; das faif accompli soll selbst die
10chsten  Kreise der hofmusikalischen Bureaukratie {iberrascht
haben. Der Fall erinnert fast an die plotzliche Ernennung Florian
Gassmann'’s, der grosse Stiicke darauf hielt, »zu Pferde Hofcapell-
meister geworden zu seinc. »Wenige Stunden nach dem Tode des
Hofcapellmeisters Reutterc, so erzihlte Gassmann dem ihn begliick-
winschenden Ditersdorf, begegnete mir Kaiser Joseph auf seinem
gewohnlichen Spazierritt nach dem Augarten. Der Kaiser halt
sein Pferd an, indem er mich mit den Worten anruft: »»Ich will
Ihnen eine Neuigkeit erzdhlen; Reutter ist todt.«« Als ich ihm
erwidere, dass ich dies schon seit einer Stunde wisse, fiel er
etwas unwillig ein; »»Aber die Neuigkeit wissen Sie doch noch
nicht, dass Sie statt seiner Hofcapellmeister geworden sind !«« und
so ritt er fort. Gassmann's Ernennung, die der Kaiser »nach
seinem eigenen Kopfe« verfiigt hatte, kam damals ebenso {iber-
raschend, als 94 Jahre spéter Herbeck's Avancement.

An diesem grossen, Kirche und Concertsaal, Chor- und
Orchestermusik umfassenden Wirkungskreise, der seinen Neigungen
und Féhigkeiten wie kein zweiter entsprach, liess sich Herbeck
leider nicht geniigen; er gab ihn auf, um Director des Hofopern-
theaters zu werden. Nebst der Sorge fiir eine gesichertere Zukunft
seiner Familie war wohl Ehrgeiz die entscheidende Triebfeder.
Sein kiinstlerisches Interesse an der Oper, am Theater liberhaupt,
war stets ein sehr geringes gewesen. Man sah Herbeck frither
nur selten in der Oper, und nach seiner Demission ging er gar
nicht mehr hin, nicht einmal in eine Auffiihrung der »Walkiirec.
Theatralisch unerfahren kam er an die Hofoper. Aber erstaunlich
schnell hatte er sich in den complicirten Theatermechanismus ein-
studirt und handhabte denselben bald mit der Sicherheit eines
alten Praktikers. Herbeck war eben, ganz abgesehen von seinem
musikalischen Talent, ein ungemein begabter Mensch von schneller
Auffassungs- und Assimilirungskraft. Ein heller Kopf, eine geschickte
Hand und ein zidher Wille arbeiteten bei ihm mit ausserordent-
licher Energie und Gleichmaissigkeit zusammen. Bald hielt und
lenkte er mit sicherer Faust die Ziigel der Oper, dabei nur den
Eifer ({ibertreibend., mit dem er Alles selbst und Alles allein

machen wollte. Die Freunde gratulirten Herbeck zu seiner neuen
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Wiirde nicht ohne innerliche Besorgniss. Das »Ausserordentliche
Concert«, mit dem sich Herbeck im Mai 1870 als Dirigent beim
Publikum verabschiedete, hatte trotz aller larmenden Ovationen
etwas Driickendes, Leichenschmausartiges. »Wird Herbeck als
Operndirector flir seine kiinstlerische Befriedigung und fiir die
Hebung unseres Kunstlebens auch nur anndherungsweise leisten
konnen, was er im Concertsaale geleistet hat? Einem sicheren
grossen Verluste sehen wir hier einen unsicheren und minder
wichtigen Gewinn gegentiber.« So schrieb ich nach jenem Abschieds-
concerte und hatte richtig prophezeit. Nicht als ob wir das viele
Gute unterschétzten, das Herbeck wiahrend seiner fiinfjahrigen
Operndirection geleistet hat. Wir verdanken ihm die Auffiihrung
hervorragender Novitdten (»Genovefar, »Die bezdhmte Wider-
spénstige«, »Aida«, »Die Konigin von Saba«); die Wiederbelebung
mancher classischen Oper, ausserdem die Ausarbeitung des Pensions-
statuts, eines neuen Theatergesetzes (das unter Anderem den
wieder eingerissenen Unfug des Hervorrufes bei offener Scene ab-
stellte) und manche andere Reform. Man kann im Grossen und
Ganzen nicht behaupten, dass unter Herbeck’s Nachfolger die
Oper besser geworden sei — als Unterhaltungsanstalt vielleicht,
als Kunstinstitut gewiss nicht. Wohl die meisten Unterlassungs-
siinden Herbeck's fallen nicht ihm, sondern der Generalintendanz
zur Last, die ihn mit kleinlicher Strenge {iiberall bevormundete.
Wie viele »unterthidnige Berichte«x an die Generalintendanz hat
mir Herbeck vorgelesen, worin er um die Bewilligung zur Auf-
fihrung einer neuen Oper, zum Abschlusse eines Engagements
oder eines Gastspiels bittet — ausflihrliche, wohlbegriindete
Memoires, welche mit einem einfachen »Nein« erledigt oder auch
gar nicht erledigt wurden. So oft ich aber zu seiner eigenen
Rechtfertigung dergleichen oOffentlich besprechen wollte, bat er
mich flehentlich, es zu unterlassen und nur ja nicht seine vor-
gesetzte Behorde anzugreifen. Herbeck war da von einer riihrenden
Beamtentreue, aber der Beamte in ihm begann den Kiinstler zu
uberwuchern. Oft suchte ich ihm das Unhaltbare, ja Unwiirdige
seiner Stellung unter solcher Vormundschaft vorzuhalten, er glaubte
immer, es wiirde sich das Verhiltniss noch bessern, und trug still
duldend seine Last weiter. Mit Hoftheater-Directoren ist es aber wie
mit Ministern: am besten regieren diejenigen, welche jeden Augen-
blick bereil stehen, ihr Portefeuille niederzulegen. Herbeck klammerte
sich zu lange an das seinige. Die Offentliche Meinung feierte
zwar den unverhofften Triumph, dass die Generalintendanz auf-
gehoben, somit Herbeck kiinstlerisch frei wurde -— aber wenige
Wochen spater empfing er selbst, der Hofoperndirector im »Reiche
der Unwahrscheinlichkeit«, seine Demission. Zum Bedauern aller
seiner Kinstler, der dirftigen insbesondere, flir die er wie ein
Vater gesorgt hatte, schied Herbeck von der Oper. Er selbst
tiuschte sich und Andere gern mit der Versicherung, froh zu
sein ob dieses Wechsels, der ihm nun wieder Musse zum Com-
poniren und die Rickkehr zu seiner geliebten Concertmusik
gestatte. In Wahrheit hat er seine Enthebung von der Hofopern-
direction nie verschmerzt, wenn er auch zu stolz war, es einzu-
gestehen. Mit dieser nagenden Bitterniss im Herzen trat Herbeck
1875 wieder an das Dirigentenpult der Gesellschafts-Concerte. Seine
Kunstbegeisterung, seine aufopfernde Pflichttreue, ja seine Energie
waren die alten geblieben, nur schien mir diese Energie zuletzt
einen Anflug von wunder Heftigkeit anzunehmen, die auf krank-
haft gesteigerte Reizbarkeit hindeutete. Er hatte die freudige
Genugthuung, jedesmal mit Jubel begriisst zu werden und zuletzt
noch mit den herrlichen Auffiihrungen von Haydn's »Schopfung«
und von Mozart's »Requiem« Triumphe zu feiern. Als Componist

sahen wir ihn 2zuletzt einen neuen, seinem Talent gemaisseren
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Weg einschlagen: wiahrend seine friiheren Tondichtungen in grossen
Dimensionen und leidenschaftlichem Pathos sich bewegten, grossen-
theils an den spiéteren Beethoven sich anlehnend, nahm sich
Herbeck nunmehr die gemiithvolle, einfachere Melodik Schubert's
zum Vorbild. So in den Compositionen »Tanzmomente«, »Orchester-
Variationen«, w»Kiinstlerfahrt«, »Lied und Reigen«. Die feinsten
Instrumental-Effecte putzen darin den nicht bedeutenden Gedanken-
gehalt so zierlich auf, dass der Totaleindruck ein gefilliger und
freundlicher bleibt. Seine letzte grossere Composition, eine Sym-
phonie mit obligater Orgel, wollte Herbeck im néchsten Philharmonie-
Concert selbst dirigiren. Leider sollte er diese Freude nicht mehr
erleben. Jeder Nachfolger, und wiire er der beste Musiker, wird einen

ungleichen Kampf mit der Erinnerung an Herbeck zu bestehen

haben. Es konnte die Seele Herbeck's in diesen Nachfolger tiber-
gewandert sein, man wiirde doch seine Auffiilhrungen matter und
kiihler finden. Er miisste auch Herbeck's Korper annehmen kénnen,
seinen malerischen Kopf, sein feuriges Auge, seinen kiihn aus-
greifenden Arm, um dem Publikum zu geniigen. Herbeck hat
dafir gesorgt, zwanzig Jahre lang dafiir gearbeitet, dass er nicht
vergessen werde,

So lange nicht auf den Binken des Orchesters wie aur
jenen der Zuhorer im Musikvereinssaale eine ganz neue Gene-
ration Platz nimmt, so lange wird man in jedem Concerte mit
Schmerz und Liebe Herbeck's gedenken. Er war der lodernde
Feuergeist des Wiener Musiklebens, der sich allzu frith in der

eigenen Gluth verzehrte.

II. HEINRICH ESSER.
(1872.)

Vollkommener Musiker, trefflicher Dirigent wie Herbeck, war
doch sein Vorgidnger im Amt, wie im Tode, Heinrich Esser, in
vielen Stiicken dessen Gegenbild. Wihrend Herbeck den Typus
des enthusiastischen Kiinstlers reprisentirte, mit einem flammenden
Anflug zugleich vom Schauspieler und vom Volksredner, erschien
mir Esser stets wie ein ernster Rathsherr einer alten deutschen
Reichsstadt. Lang und hager von Gestalt, stets ruhig und gemessen
in Gang und Sprache, war er, ohne Pedanterie, doch von reservirter
fast abwehrender Vornehmheit im Verkehr. In verhiltnissmissig
kurzer Zeit hatte er sich hier, etwas abseits von dem lautesten
Musikertreiben, eine allseitig respectirte, eigenthiimlich vornehme
Stellung erobert und sie ununterbrochen behauptet. Ohne Frage
tibte er auf das Wiener Musikleben einen segensreichen Einfluss,
wenn dieser auch mehr ein still und stetig wirkender, als ein nach
Aussen blendender war. Esser gehorte nicht zu den impetuosen
Naturen, zu den rastlos Bewegten und Beredten in der Kunst,
sogar sein Ehrgeiz liebte bescheidene Grenzen. Oft schien es, als
thue er eben nur seine Pflicht: aber der Geist, in dem er sie
iibte, hob ihn und sein Thun auf eine Hoéhe, zu welcher die
Strebenden in neidloser Anerkennung emporblickten. Wenn Esser
nach seiner frithzeitigen Pensionirung in Wien geblieben wiire, er
hitte, auch ohne den Tactstab oder die Notenfeder zu beriihren,
in fordernder Weise fortgewirkt durch seine blosse Anwesenheit.
Denn es ist nicht gleichgiltig fir unaufhdrlich bewegte Kreise
einen Mann von kiinstlerisch und sittlich unangefochtener Autoritit
wie Esser in ihrer Mitte zu haben.

Als Heinrich Esser Ende der Vierziger Jahre nach Wien
kam, um den vielumworbenen Dirigentenstuhl am Hofoperntheater
einzunehmen, * hatte der Name des jungen Rheinldnders bereits
einen guten Klang. Schon mit zwanzig Jahren Concertmeister in
Mannheim, bald darauf Musikdirector in Mainz, war Esser auch
als Componist von Liedern, Chéren, Kammermusiken und zwei
komischen Opern hervorgetreten. Wihrend seiner zwanzigjihrigen
Thitigkeit am Hofoperntheater hat Esser nicht den leisesten Ver-
such gemacht, diese Opern (»Riquiqui« und »Die beiden Prinzen«)
hier zur Auffiihrung zu bringen. Zu bescheiden, um diese Jugend-
opern fiir etwas Bedeutendes zu halten, war er zugleich zu stolz,
sich mit einem blossen Achtungserfolg zu begniigen. Den Aus-
spruch von Fétis (in der »Biographie universelle«), dass die »Beiden

Prinzen« den Ruf Esser’s in Deutschland begriindet haben, méochte

ich nicht unterschreiben. Diese Oper hat zwar an einigen Biihnen
beifallige Aufnahme gefunden, jedoch nirgends nachhaltigen Erfolg
behauptet. Was Esser’s Namen populdr machte, war die Compo-
sition von Uhland’s Ballade: »Des Singers Fluch«. Durch Pischek's
meisterhaften Vortrag in Deutschland und England rasch einge-
burgert, war diese Ballade um die Mitte der Vierziger Jahre eine
Glanznummer der Concerte, ein Lieblingsstiick in allen Dilettanten-
kreisen geworden. Die Composition verrieth ein intensives
musikalisches Talent und geistvolle, poetische Auffassung; zugleich
war sie aber noch in bedenklichem Sinne gédhrender Jugendmost:
ubertrieben in dramatisirendem Ausdruck, theatralisch und masslos
in der Verwendung des Clavier-Accompagnements. Letzteres hatte
fast das Aussehen einer verkappten Orchesterbegleitung und wurde
spater auch durch eine wirkliche ersetzt. Es folgten zahlreiche
Liederhefte, die, allerdings ungleich an Werth, viele zarte, sinnige
Stiicke enthalten. Sie ndhern sich am meisten dem Style Mendels-
sohn’s, mit welchem Esser iiberhaupt kiinstlerisch am nichsten
verwandt erscheint; die subjective Stirke des Ausdrucks tritt darin
meistens zurlick hinter eine gewisse klare Allgemeinheit der An-
muth. Auch die Literatur des mehrstimmigen Mannergesangs ver-
dankt Esser werthvolle Beitrige; Chore wie »Der Friihling ist
ein starker Held« und andere zieren die Liedertafel-Programme
von ganz Deutschland. Seine Thitigkeit auf diesem Felde schloss
Esser mit einer bedeutenden Tondichtung fiir Mannerchor und
Orchester: »Mahomed’s Gesang«. Die tiefe symbolische Bedeutung
des Goethe'schen Fragmentes entzieht sich allerdings der Musik,
welche sich hier nur an das Aeusserliche, sinnlich Wahrnehmbare
des Gleichnisses halten kann: diese Schilderung hat aber Esser
mit glanzendem Effect und in grandiosem, alles Kleinliche ver-
schméhendem Styl ausgefiihrt. »Mahomed's Gesange« war filir das
flinfundzwanzigjihrige Jubilium des Wiener Minnergesang-Vereines
(1868) componirt und wurde in dem Festconcert von Esser selbst
dirigirt. Das Repertoire der grossen Orchesterconcerte bereicherte
Esser in letzter Zeit mit seiner prachtvollen Instrumentirung der
bekannten »Toccata« von Sebastian Bach, dann mit seinen zwei
Orchester-Suiten in F-dur und A-moll. Beide Suiten wurden zuerst
in Wien (die erste 1864, die zweite 1866) in den Philharmonie-
Concerten unter Esser’s persinlicher Leitung aufgefiihrt und vom
Publikum wie von der Kritik mit grosser Auszeichnung behandelt

In der That bekundet jeder Tact darin die Hand des Meisters




und wenige Componisten diirften heutzutage die Kunst, polyphon
zu schreiben, mit solcher Leichtigkeit, Correctheit und Eleganz
handhaben, wie Esser in diesen zwei Orchester-Suiten. Es war
eine Uberraschend neue Seite, welche Esser mit seinen beiden
Orchester-Suiten plotzlich hervorgekehrt hat, nachdem er bis dahin
fast nur durch zahlreiche Lieder und Minnerchére bekannt war
— ein schoner, anhaltender Nachsommer seines Talentes.

Als Dirigent nahm Esser seine Verpflichtung ernst und
gewissenhaft. Er liebte ruhige, méssige Bewegungen beim Tactiren,
das Orchester folgte mit verdoppelter, hingebender Aufmerksamkeit
auch seinen halben Winken. Es ist selten, dass ein Capellmeister
in vieljahrigem Theaterdienst nicht die Lust an jeder Opernmusik
einblsst und blasirt- wird. Esser hat sich bis ans Ende die frische
Empfanglichkeit flir alles Grosse und Schiéne in der Musik erhalten.
Mit welchem Interesse und Herzensantheil studirte und dirigirte er
zum Beispiel Gluck’'s »Iphigenia in
Aulis« !

Mit Esser’s Leistungen als Com-

Opernhauses nahm Esser einen hervorragenden Antheil. Dingel-
stedt nannte ihn gern: »mein musikalisches Gewissen.«

Esser ging nicht unter in dem Wirbel praktischer Thatigkeit,
er bewahrte sich immer ein unnahbares Fleckchen idealen
Strebens, stand nie stille. Theilnahmsvoll erhielt er sich in Kenntniss
der neuesten musikalischen Erscheinungen und wurde nicht miide,
aus allen Quellen der Kunst und Wissenschaft sich befruchtende
Bildungselemente zuzufilhren. So hat denn keiner von Esser's
Freunden jemals die vier hohen Treppen seiner Wohnung in der
Karnthnerstrasse erklettert, ohne durch ein anregendes Wort, eine
belehrende Mittheilung, eine ironisch gewlirzte Kritik musikalischer
Tagesbegebenheiten entschédigt zu werden. Dort oben, im Kreise
der Seinen, war Esser am gesprichigsten und heitersten. Esser
war ein treuer, besorgter Familienvater und erzog seine beiden
Kinder — ein reizendes Geschwisterpaar — fast ohne jede fremde

Hilfe. In seinem kleinen Kreise war

er stets bemiiht, Interesse anzuregen

fiir alles Grosse, Gute und Schone:

ponist und Dirigent ist sein Verdienst

hatte er durch sein reiches Wissen

nicht erschopft. Er wirkte mit Rath

und That. Das hob ihn so bedeutend

tiber die Mehrzahl seiner Berufs-
genossen, dass er uber eine allge-
meine wissenschaftliche Bildung ver-
fligte und Fragen seiner Kunst aus
einem reicheren Schatz durchdachter
Grundsédtze zu beantworten wusste.
In allen musikalisch Kkritischen und
administrativen Aufgaben war Esser’s
Rath gesucht, seine Autoritdt aner-
kannt. Insbesondere zwei Angelegen-
heiten dieser Art haben mich hiufig

und anhaltend mit Esser zu musika-

lischer Berathung zusammengeflihrt,

in ernster Unterhaltung férdernd und
geistig belebend gewirkt, so liebte
er dann auch in satirisch scherzender
Laune Manches aus seinen Lebens-
erfahrungen zu behandeln. Esser
zeigte sich oft unzugidnglich und
schroff gegen Menschen, die ihm
unsympathisch oder missfillig waren ;
auch konnte er in seinem Urtheil

streng bis zur Harte sein. Ungerecht

oder von niedrigen, kleinlichen Mo-

tiven befangen war er niemals. Esser's

Gesprach ~und Haltung verrieth
jederzeit den hochgebildeten Geist

in der schwachen, kranken Hiille.

Esser fungirte mit Dessoff und mir

Diesen armen, Kkranken Korper zu

als Mitglied der jahrlich zusammen-

pflegen, zog er denn jedes Jahr

tretenden Ministerialcommission fiir

im Sommer nach seinen geliebten

Heinrich Esser.

Bewilligung von Kiinstlerstipendien.

Geduldig und gewissenhaft unter-

zog er sich der miihevollen und selten erfreulichen Aufgabe, die
vielen einlaufenden Gesuche und Musikbeilagen zu priiten. Er
liebte es, zu dem ausfiihrlichen Referat, das ich ihm
jedesmal tiber einen solchen »Stoss angeblicher Musik« (wie er
sich ausdriickte) vorgelegt, kleine humoristische Randglossen zu
schreiben, welche den Nagel mit leichtem Schlag auf den Kopf
trafen.

So rasch und scharf er auch den Grad der Begabung jedes
Bittstellers erkannte, er blieb rein menschlichen Erwidgungen gerne
zugdnglich und zeigte sich jederzeit hilfbereit, wo ein Kleines
Talent in der giinstigeren Beleuchtung grosser Noth erschien. Die
zweite, ungleich dornigere Aufgabe, die ich eine Zeit lang mit
Esser theilte, war der sogenannte »Artistische Beirath«, welchen
das k. k. Oberstkammereramt dem ehemaligen Director des Hof-
Operntheaters, Salvi, an die Seite setzte. Es war flir Esser immer-
hin ein hikelig Ding, in diesen Sitzungen gegen seine Vorgesetzten
abweichende Ansichten oder tadelnde Bemerkungen auszusprechen;
er ist dieser Pflicht nie aus dem Wege gegangen, sondern hat sie
stets freimiithig, mit jener leidenschaftslosen Ueberlegenheit und
Urbanitit geiibt, welche ihn zu einem wahren Schatz fiir jedes
berathende Comité machten. An den umfangreichen, detaillirten

Organisationsarbeiten fiir den musikalischen Status des neuen

Jergen, zumeist nach Berchtes-
gaden.

In den letzten Jahren war ihm die Existenz in staubiger
Stadtluft so sehr zur Pein geworden, dass er nach seiner Pen-
sionirung Salzburg zum bleibenden Aufenthalte wéihlte. Leider
erwies sich die sonst so kriftigende Luft zu rauh fiir ihn. Schon
im Winter 1870 auf 1871 lebte er in Salzburg ganz zurilickgezogen.
Die Wiener Musikzustinde, insbesondere die des Hof-Operntheaters,
verfolgte er trotzdem aus der Ferne mit ungeschwichtem Interesse.
Nicht ohne freudige Erregung vernimmt Esser im Januar dieses
Jahres die Nachricht von der bevorstehenden Wiederholung seiner
zweiten Orchester-Suite in A-moll im philharmonischen Concert.
»Eine zweite Aufflihrung,« schreibt er an Dessoff, »ist beinahe von
noch entscheidenderem Gewichte flir die Zukunft einer Composition,
als eine erste « Es liegt ihm daher viel an einem giinstigen Platz
im Programme fiir sein Werk, das er zu Anfang oder bald nach
dem Anfange gegeben wiinscht, nur mége man »die Suite nicht
ans Ende des Programms setzen und ihr dadurch eine Concurrenz
aufblirden, welcher sie nicht gewachsen ist«. Er bittet ferner
Dessoff, »in dem ersten Satze von den Posaunen etwas wegzu-
streichen«, da Lachner gedussert habe, die allzu freigebige Ver-
wendung der Posaunen habe in Miinchen die Wirkung des ersten
Satzes beeintrachtigt. »Ich zweifle nicht,« schliesst Esser in seiner

bescheidenen Weise, »dass er Recht hat und ich gefehlt habe,
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wie ich denn immer eher an meine Fehler glaube, als daran, dass
mir ein Anderer Unrecht thue.« Leider hat Esser dieser trefflichen
und vom Publikum so warm aufgenommenen Auffilhrung seines
Werkes nicht beigewohnt. »Ich wire (schreibt er von Salzburg)
unter meinen jetzigen nervisen Verhiltnissen durchaus nicht im
Stande, eine solche Auffiihrung ruhig vom Zuschauerraume aus
anzuhoren und zu ertragen, weil mich jede Beriihrung mit dem
Publikum krank macht. Es ist dies eigentlich kein Gefiihl der
Angst vor einem Durchfalle, sondern ein mir ganz unerklarliches
nervoses Aufgeregtsein, welches méichtiger ist, als mein Verstand,
der es vergeblich zu unterdriicken sucht. Aus diesem Grunde
habe ich hochst selten Aufflihrungen meiner Compositionen, selbst
kleinerer, wie Lieder u. dgl., beigewohnt und konnte es umso-
weniger bei grosseren. Das einzige Mittel, diese Nervositit zu
bannen, ist, wenn ich selbst dirigire und also
gendthigt bin, wihrend der Auffiihrung meine
Aufmerksamkeit auf die Technik der Ausfiihrung
zu-concentriren. Aus diesem Grunde nahm ich
die Einladung, die ersten Auffilhrungen meiner

Arbeiten zu dirigiren, an, nicht weil ich geglaubt hiitte, dass sie unter
der Direction eines Anderen nicht ebenso gut zur Production gelangt
wiren, sondern um mir selbst die Moglichkeit zu verschaffen, der
ersten Auffihrung derselben beiwohnen zu kénnen.« Inzwischen
wird der Zustand von Esser’s Gesundheit immer bedenklicher,
seine Schwiche immer anhaltender. Die letzte Arbeit, die ihn
beschiftigt, ist ein (von Schott im Mainz bei ihm bestellter) Clavier-
auszug aus Weber's »Oberon«. In Mirz 1872 schreibt er an
Freund Dessoff: »Wenn Sie Professor Dittel sehen, so bitte ich
Sie, ihn freundlichst zu griissen und ihm mitzutheilen, dass ich
mich merkwiirdigerweise noch immer am Leben befinde — ein
Umstand, der sich freilich jeden Tag #dndern kann.c Diese
Aenderung bereitete sich schon mit grausamer Stetigkeit vor, als
Esser obige Zeilen schrieb. In den Armen seiner mit aufopfernder
Liebe ihn pflegenden Gattin verschied Esser am
3. Juni 1872.

Den seltenen Mann wird Niemand vergessen,

der je in kiinstlerischem oder freundschaftlichem

Verkehr mit ihm gestanden,




	Seite 103
	Seite 104
	Seite 105
	Seite 106
	Seite 107
	Seite 108

