Von Ferry Bératon.

vas harte Wort: »Dem Mimen flicht die Nachwelt .keine
te Kranze« gilt fiir den mimischen Kinstler noch mehr, als
fiir den sprechenden, denn das Gedichtniss des Ohres ist doch
bestindiger als das des Auges. Die fliichtigen Tanzbilder, an denen
sich der Blick des Kenners entziickt — sie sind dahingeschwunden,
noch ehe man sich an ihnen sattgesehen. Mehr als jede andere
darstellende Kiinstlerin lebt daher die Ténzerin in der Gestalt,
die sie darstellt; sie ist dem Augenblick vermihlt... Dennoch
wird der Name Leopoldine L&scher nicht so bald aus dem Ge-
dichtnisse der Wiener Ballet-Gemeinde schwinden.

Es sind zwei Jahre, seitdem diese Kiinstlerin aus dem Ver-
bande des Hof-Operntheaters geschieden ist.

Man bedauerte ihren Austritt, wenn es auch

deren Alles geleistet hat, was man von einem

Talent, wie es das der Loscher war, verlangen

rd
offenbar war, dass sie ihrer Kunst im All-
gemeinen und dem Hof-Operntheater im Beson-
2
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konnte. Und wenn mane sie dennoch nur un-
gern scheiden sah, so lag dies in der Empfin-
dung, dass in Fraulein Léscher eine der letzten
Vertreterinnen jener Schule vom Schauplatze
abtrat, welche die Tanzkunst mit gewissenhafter,
akademischer Correctheit und mit reiner Grazie,
die sich selbst gentigt, gelibt wissen wollte.
Die Loscher wollte nie schén sein, um
Beifall zu haben: nichts lag ihr ferner, als durch
Kiinste zu glinzen; sie wollte durch Kunst

wirken. Und diese hascht nicht nach Effectien.

Die Vollendung ihrer Kunst lag — ein Beweis
flir die Noblesse ihrer Auffassung — in der

Exactheit und Reinheit war ihre Spitzenkunst, von welcher plasti-
schen Schonheit ihre Placements. Da gab es keine Nachlassigkeit:
niemals wohl konnte man an der Lischer den Fehler wahrnehmen.
den man heutzutage nicht mehr so ernst zu nehmen gewohnt ist:
den »chinesischen Fuss«. Die Balletsprache der Praxis hat mit
diesem Worte die faule Gewohnheit jugendlicher Téanzerinnen
gekennzeichnet, welche, statt der Spitze, den Ballen des Fusses zu
Hilfe nehmen.

Im Pas sérieux bot die Léscher Musterhaftes. Sie durfte die
Cerale in grossen Partien vertreten und bestand in Ehren: schon

dieser eine Erfolg spricht fiir die Soliditit ihrer Kiinstlerschatft.

Vieles, was die Ténzerin Loscher auf der

Blihne auszeichnete, hatte sie der Natur zu
verdanken. Eine ideale Tanzgestalt, ein leichter
Korperbau, der Zartheit mit Kraft verband, und
classisch geformte Beine sind die Vorziige
ihrer Constitution. Diese natiirlichen Gaben
erhielten jedoch erst durch eine ernste ver-
stdndnissvolle Schule und durch einen wirklich
bewunderungswiirdigen Fleiss der Uebung
kiinstlerischen Werth.

Es gibt wohl keine Kunst, die von ihren
Jiingern eine solch bedingungslose, aufopfernde
Hingebung verlangt, wie die Tanzkunst. Das
beweist die Geschichte der Lehrjahre der
Loscher recht drastisch. In kindlichem Alter
war in ihr die Begeisterung fiir die Tanzkunst
erwacht, Ihr Vater, ein angesehener Wiener
Geschiftsmann, hatte das Tochterchen Ofters

in das Operntheater geflihrt, wo damals Clau-

Rundung und Ruhe ihres Adagios. Von welcher

dine Couqui ihre Triumphe feierte. In der
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einen Leopoldine wurde beim Anblicke dieser Kiinstlerin der
Ehrgeiz wach, auch eine so grosse Ténzerin zu werden, und sie
verfolgte ihre Eltern von nun an Tag fiir Tag mit der Bitte, sie
doch fiir das Ballet ausbilden zu lassen. Endlich gaben die Eltern
nach, so sonderbar es ihnen auch scheinen mochte. ihre Tochter
der Tanzkunst zu widmen. Virgilio Calori, der von 1858 ab durch
ein Jahrzehnt im Vordergrunde des Hof-Opernballets stand — er
wurde dann Ballet-Director am kaiserlichen Theater zu Warschau
und kehrte dann nach Wien zuriick, wo er 1874 starb — war der
erste Lehrer der Loscher. Wie streng er das Lehramt libte, davon
wissen seine Schiilerinnen noch heute zu erzihlen. Stundenlang
wurden Tag fiir Tag die schwierigsten korperlichen Uebungen
vollfihrt. So dornig hatte sich die kleine Loscher den Weg zu
den Hohen der Tanzkunst nicht vorgestellt.

Aber die strenge Schule zeitigte bald reife Erfolge. Als Leo-
poldine Loscher dreizehn Jahre alt war, erlaubte ihr Calori zum
erstenmale die Blihne zu betreten. So feierte denn die kleine Lischer
im Jahre 1867 ihr Debut. Es war in Lemberg. Die dltere Schwester
der Loscher hatte gerade ihr Benefice: auf dem Theaterzettel stand
die Oper »Robert der Teufel«, und die Helene tanzte niemand Anderer
als Leopoldine Loscher. Das Publikum nahm die jugendliche Solistin
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mit einem Beifall auf, der an Enthusiasmus grenzte. Er spornte
die Elevin zu neuem Lerneifer an. Noch zwei Jahre verblieb die
Loscher unter der Schule Calori's und erst im Jahre 1869 nahm
sie das erste Engagement an. Sie wurde Prima Ballerina am
Bukarester Theater. Sodann ging sie nach Briissel — Meister
Frapart hatte sie dahin empfohlen — und dann nach Mainz. Es
sollte die letzte Station der Loscher vor dem Wiener Hof-Opern-
theater sein. Dorthin kam sie im Jahre 1872.

Es war flir Leopoldine Ldscher sehr schwer, in dem Ballet-
Ensemble der damaligen Oper zur Geltung zu kommen. Lange
Zeit wihrte es, bis sie die erste Solo-Partie erhielt. Und,diese hatte
sie nicht ihrem damaligen Regisseur, sondern einem fremden Ballet-
meister und Autor zu verdanken: Herrn Taglioni, der seinerzeit
nach Wien kam, um sein Ballet »Fantasca« hier zu insceniren.
Da machte ihn Herr Beau auf das Talent des Friulein Loscher
aufmerksam; Taglioni schitzte diesen Hinweis und gab dem Friulein
Loscher einen guten Platz in

. Von da an

seinem neuen Bal
war das Gliick dieser Kiinst-
lerin demacht; sie riickte stets
zu grosseren Aufgaben vor und
brillirte in den hervorragendsten
Pas de deux. Schliesslich um-
fasste ihr Repertoir das ganze
Fach der ersten Téanzerinnen.

Durch 23 Jahre bot uns die

Loscher die edlen Gaben ihres

Talents und ihres Kunstfleisses. Als sie schied, bereitete ihr das
Publikum viele Ehrungen. Die Kritik anerkannte in auszeichnenden
Worten die Bedeutung ihrer Kunst und bedauerte den Verlust, den
die Balletblihne des Hof-Operntheaters damit erlitten. So schrieb
ein verstindnissvoller Verehrer ihrer Tanzkunst {iber die Loscher:
»Ihre physischen Anlagen schon pridestinirten die Loscher von
vorneherein flir das vornehmste Fach, dem sich eine Tinzerin
tiberhaupt widmen kann, flir das ernste, heroische Genre. Und
wieder als Folge ihrer natlirlichen Anlagen sowie ihrer vollendeten
Ausbildung im Detail zeigt sie sich im Rahmen des Genres von
ihrer besten Seite nicht in akrobatischen Evolutionen und choreo-
graphischen Kraftstiicken, sondern gerade im Adagio, wo das
Auge des Beschauers die entsprechenden Ruhepunkte findet, jede
Stellung und jede Bewegung der Téanzerin unwillkilirlich auf die
dsthetische Goldwaage zu legen. Hier konnte die Loscher in der
That in jedem Augenblicke dem Bildhauer als prichtiges Modell
dienen, und ein Momentphotograph hétte nur fortlaufende Auf-
nahmen von ihr zu machen gebraucht, um ideale Musterbilder fiir
ein Lehrbuch des Kunsttanzes zu gewinnen. Wehe mancher Prima
Ballerina, wenn ein unberufener Momentphotograph sie in ge-
wissen »unbewachten« Augenblicken {iberraschen und ihre der
grossen Menge imponirenden Variationen zergliedern, ihre Spriinge
und Landungen, ihre Battements und Ramassés festhalten wiirde!
Fraulein Loscher’'s Tanz dagegen war von jeher weniger geeignet,
den Enthusiasmus der Masse zu lirmendem Applaus zu erregen,
als vielmehr das Entzlicken der Kenner, der Schitzer #sthetisch
schoner Eindriicke zu bilden. Sie war keine Coulissenreisserin,
sondern eine Kiinstlerin, eine grosse Reprisentantin jener edlen
Kunst, die von dem Firlefanz des Costumiers an die Wand ge-
driickt, heute nur mehr ein Scheinleben fristet.«

Der Abschieds-Abend der Loscher war ciner der riihrendsten,
die im Ballet gefeiert worden sind. Denn die Colleginnen sahen in ihr
eine Kunstgenossin scheiden, die es ernst meinte mit ihrem Berufe
und der daher die Eifersiichteleien und Intriguen der Coulissen-
welt aus ganzem Herzen zuwider waren. Eine Fiille von Blumen
schmiickte ihr Biihnenheim, und auch Verse begeisterter Verehrer
gab es in Menge. Fridulein Lischer hat als Abschiedsrolle die

Civilisation in :Excelsior« ge-

wihlt. In sinniger Weise schrieb

die Schleifen eines Lorbeer-
kranzes folgende Verse:
Bei dem in unsrer Zeit beliebten
Ton,

Der alles Schione, alles Edle

meidet,

sations,

scheidet, ..

nun einer ihrer Freunde auf

Die holde Géttin, von der Biihne
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