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-4 JOSEPHINE WESSELY. =-

Von Alexander von Weilen.

» ndlich wieder ein Gemiith, beinahe ein Temperament!« rief
Dingelstedt der siebzehnjihrigen Josephine Wessely

zu, als sie am 17. Februar 1878 zum ersten Male die Bretter des
Burgtheaters betreten hatte. Nicht leicht wird sich sowohl all’ die An-
erkennung, die ihr von der Gegenwart geworden und die ihr auch
die richtende Zukunft schuldig ist, als auch der Tadel, der nur im
beschrinktesten Masse einer ihrer Kunst
so frith entrissenen Personlichkeit gegen-
iiber erlaubt ist, in einem Satze schirfer
zusammenfassen lassen. In dem »bei-
nahec« liegt die Schranke ihres Wesens,
die zu durchbrechen ein grausames
Schicksal ihr nicht mehr gegonnt hat.
Am 18. Mirz 1860 zu Wien aus

gut biirgerlicher Familie geboren, hat
sie die Noth nie kennen gelernt, wohl
aber die ganze kleinliche und nér-
gelnde Fihrung des Lebens in sich
eingesogen, wie sie der sogenannten
»guten Wirthschafte eigen. Die Mutter
war es, die kilinstlerischen Sinn ihr aus
eigenem Blute mitgegeben, und ihr gelang
es auch, all’ die Hindernisse zu tiber-
winden, welche der strenge Vater der
Sehnsucht nach der Biihne hartndckig
entgegenstellte. Mit ihrem friithen Tode hat Josephine ihren
sichersten Halt, die vermitteinde Verbindung zwischen Biihne und
Leben verloren. Sie selbst hat in schlichtem, ungekilinsteltem —
man mochte sagen — Schulmadeltone erzihlt, wie sie bei Friese
theatralischen Unterricht genossen, bis sie in die eben begriindete
Schauspielschule des Wiener Conservatoriums Eingang fand, um

zwei Jahre, die gliickseligste Zeit ihres Lebens, wie sie spater

noch oft und oft versicherte, zu studieren. Am 1. Juli 1876
betrat sie, als Louise, das Leipziger Theater, wohin sie August
Forster sofort fest engagirt hatte. Die Herzen von Jung und Alt
flogen ihr im Sturme zu, sie ward von Publikum und Kritik auf
den Handen getragen, und die besten Hauser Leipzigs erschlossen
sich ihrem liebenswiirdigen Wesen. Und sie erwiderte all’ die
Liebe, die man ihr entgegenbrachte, aus
dankerflilltem Herzen. Nach der Rolle
des »Kldrchen« schreibt sie am 1. Fe-
bruar 1877: »Die grosste Freude gewiihrt
mir mein Beruf, in den ich mich ganz
versenke. Das Studium einer Rolle ist
fir mich die schonste und hochste Auf-
gabe, und Dank sei dem guten Gott,
welcher bis jetzt mir die Kraft lieh, die
meisten und oft die schwersten am gliick-
lichsten zu losen. Namentlich in letzter
Zeit beschiftigte mich die Rolle des
Kldrchens mehr als jede andere: wo ich
ging und war, glaubte ich das Klidrchen
selbst zu sein, immer hatte ich die
Worte im Munde, die Gestalt vor Augen,
ich hatte mich friiher mit dieser Rolle
beschiiftigt, denn ich traute mir noch
lange nicht die physische Kraft zu, die-
selbe durchzufithren, desto mehr gab es daran zu studieren, und
als ich ein paar Tage vor der Auffiihrung zu Director Forster kam.
um sie ihm vorzusprechen, war er mit der Durchfiihrung derselben
bis auf einige Pointen sehr zufrieden, munterte mich auf, so fleissig
fort zu studieren, und seelenvergniigt ging ich nach Hause.

»Am Abend der Vorstellung war ich sehr unzufrieden mit

mir, es mochte vielleicht die Aufregung sein, kurz, ich fand mich
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viel schlechter und matter als bei jeder Probe, doch das Publikum
und die Kritik scheinen zum Gliick nicht dieser Meinung zu sein,
denn die Eisdecke, hinter welcher sie ihr Gefiihl bargen, schmolz,
und der stiirmische Applaus, welcher jeden Abgang begleitete,
musste denn auch mich endlich ein wenig beruhigen, wenn auch
nicht allzuviel.« Forster wollte die’ junge - Kiinstlerin festhalten
und bot ihr einen dusserst glinstigen sechsjihrigen Contract. So
»unendlich gliicklich« sie sich fiihlte, ' »unter Leitung :eines so
begabten und tilichtigen Mannes gekommen zu sein«, konnte sie
sich doch nicht entschliessen, sich auf so lange zu binden, um
so mehr, als das herannahende Gastspiel am Hofburgtheater ihr
ganz andere Aussichten erdffnete. Februar 1878 trat sie als Louise,
Klarchen, Gretchen und Emilia Galotti auf, um, nachdem sie in
der Zwischenzeit, mit einigen Hofburgschauspielern zusammen,
auch Berlin geradezu in Begeisterung versetzt hatte, mit der Jung-
frau von Orleans am 8. Mai 1879 ihr Engagement in Wien
anzutreten.

Josephine Wessely
war bereits eine fertige
Kiinstlerin, als sie  die
Schauspielschule betrat.
Schiner hat sie eine
Marianne in den »Ge-

schwistern«  und eine

Louise in »Kabale und
Liebe« nicht wieder
gespielt als  damals
auf dem kleinen Schul-
theater, wo auch noch
der volle Bliithenstaub

chtester, reinster Ju-
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gend tiber ihrem Wesen

lag. So viele und grosse

{
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Rollen ihr auch das Re-

pertoire des Burgtheaters
lieferte, sie istvon jenem Josephine Wessely in »Richter von Zalamea.«
Punkte, auf dem sie als

kindische Anfingerin stand, bis auf die letzten Jahre ihres Lebens
nicht weiter ausgeschritten. Das bedeutet einen Mangel an Ent.
wicklungsfdahigkeit, der schwerste, den eine Schauspielerin haben
kann. Und dieser stammte nicht aus Nachlidssigkeit — Niemand
war kiinstlerisch gewissenhafter als sie, — nicht aus technischer
Ungeschultheit, sondern aus einer innerlichen Leere, die sich
nicht tiberwinden liess. Sie reifte seelisch nicht bis zur Hohe
ihrer Aufgaben hinan. Und das lag in ihrer disharmonischen,

selbstquilerischen Natur, die Anderen ein ebenso grosses Riithsel

hlieb, wie sich selbst. Wer Josephine Wessely ganz kennt, der
wire im Stande, eines der eigenartigsten Frauenbilder der modernen
Literatur zu zeichnen. Wenn man die sfrahlenden, tiefen Augen
sah. wenn man -die lieblich weiche Stimme horte und sich
ganz dem Midchenzauber, den ihre scheinbare Unbefangenheit
ausstromte, gefangen geben musste, ahnte man nicht, welch’
schwere innere Kimpfe die schone Aussenhiille umschloss, Der
Kern ihres Wesens war so dicht und gut umbhiillt, dass sie
selbst auch nicht zu ihm dringen konnte. Und so bildete sich
der Fluch ihres Wesens, eine innere Unwahrheit heraus, die
im scharfsten, aber schwer wahrnehmbaren Gegensatze zu ¢dem
Glanze #Ausserer Wahrheit stand, den sie ebenso flir Andere,
wie auch fiir sich selber ausstrahlte. Sie wagte es selbst nicht,
hinabzuleuchten in die dunklen Schachte des Wesens, wo  die

echte Leidenschaft schlummert, und fiel je ein Strahl hinab,

so schrak sie dngstlich zusammen und fllichtete sich zurtick 1n
ihr bequemes, spiessbiirgerliches Gemiithsleben. Aber immer
wurde sie daraus wieder vertrieben durch die kiinstlerische Stimme,
die nach Entfaltung ihrer Seelenkrifte schrie; statt nun die be-
freiende Losung in sich zu suchen, in ihrem Herzen den Herd zu
errichten, auf dem die warmende Flamme brennt, zog sie wieder
hinaus aus ihrem Wesen, um Befriedigung zu finden. Enttiduscht,
verbittert kehrte sie zuriick — und schloss sich noch fester vor
sich selbst ab. Misstrauisch, wo sie Vertrauen hatte geben sollen,
vertrauend, wo Misstrauen am Platze gewesen wire, wurde sie
unsicher und verlor den Genuss an der Kunst wie am Dasein.

Und doch, wie viel echte kiinstlerische Natur muss vorhanden
gewesen sein, um das Publikum durch Jahre an sich zu fesseln,
so dass sie geradezu das Idealbild einer deutschen Schauspielerin
wurde? Was an Josephine Wessely so bezauberte, woraus all’
ihre grossen Vorziige, wie auch die bereits geschilderten Schatten-
seiten entsprangen, war
ihr Typus: der veredelte
Typus der echten Wie-
nerin.

Wienerisch war die
Art ihrer Grazie: die
Gestalt war nicht zier-
lich, aber ebenmaissig,
die Hédnde und Flsse
sogar etwas derb. Ge-
sundheit lag tber dem
ganzen Korper, der dabei
doch nichts Robustes an
sich hatte. Die schonen
Linien des Kopfes, der
frische Mund war be-
herrscht von  grossen,

einfach sinnigen Augen,

die trdiumen und lachen
Josephine Wessely. »Denise.« konnten. Noch heute
tragen unsere Flinfgul-
dennoten ihr Abbild, zu dem sie dem Kiinstler sass. Ihr Gang war
kein Schweben, aber ein tlichtiges Schreiten. Sie war midchen-
haft, aber sie hatte zugleich den Reiz einer Frau. Wienerisch war
die Stimme; grossen Anstrengungen nicht gewachsen, leicht tiber-
miidet, fand sie die milden T6ne der Heiterkeit, wie des Schmerzes
am besten. Und diese Ausdrucksmittel waren vollstindig der
Stimmung, die sie zu vermitteln hatten, angepasst. Josephine
Wessely war die echteste Sentimentale, die sich denken liess:
rihrend bis zu Thrédnen in ihrer Tragik, ebenso wie in ihrem
echten Humor. Die ersten Scenen des Klirchen und des Gretchen
konnen nicht schlichter, ergreifender gespielt werden, sie verstand
herzerschiitternd zu leiden_als Marie im »Clavigo«, aber auch eine
Lustspielrolle, wie die »Edrita« in .»Weh' dem, der liigt« mit einer
Frische durchzufthren, die wie Luft des Wienerwaldes entgegen-
wehte. In dieser schonen leichten Mischung von Sentimentalitit und
Laune war sie das echte Wiener Kind, in ihrer »Melitta« hiitte
der Dichter gefunden, was er sich in dieser Wiener Griechin
getraumt.

So nahm sie das Wiener Publikum als die Ihrige gleich in
Anspruch. Es liess sich durch strenge Kritiken, die zum Theile
ihre Mingel damals mehr ahnten, als wussten, sie aber allzu
scharf betonten, nicht irre machen. Man freute sich an Allem,
was sie brachte, mochte sie in einer »Julia«, einer »lsabel« im

»Richter von Zalamear« nicht ausreichen, so entschidigte sie vollauf
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wieder 'mit éiner Kreusa' in der »Medea«, einer ~Thekla im
yWallensteinr. einer »Preciosac, einer »Desdemona« und »Cordeliac.

In der Bliithe ihrer Jugend traf sie tOdtliches langes Siech-
thum. = Der. hinschwindende Korper hat ihre Seele befreit und
vergeistigt, Gerade in zwei modernen Rollen, der »Denise«, in der
sie.am 2. Mai 1887 zum letzten Male die Buhne betrat, und der
Paula in »Georgette«, ihrer letzten neuen Schoépfung, die ihr
noch unendliche Freude bereitete, -entwickelte sie endlich jenen
Ton, der aus der Tiefe des Herzens empor-
steigt, und. ihr Leiden verkldrte diese Ge-
stalten mit ergreifender Poesie. Wer kann
sagen, ob ihr diese Krifte treu geblieben
wiren, wenn sie ihre Gesundheit wieder ge-
funden hitte?  Die letzten  Schritte ihres
Weges weisen auf eine Zukunft hin, die
cerade der modernen Buhne von unberechen-
barem Segen gewesen wire. Wie gerne

mochte man: sich Josephine Wessely' in
Hauptmann’s" »Einsamen Menschen«, in
Schnitzler's »Liebelei« vorstellen! . . .

Durch zwei Jahre kampfte sie helden-
haft mit dem drohenden Gespenste, manchmal
verzweifelnd, aber immer wieder hoffnungs-
voll und schaffensfreudig. Ergreifend ist der
Brief, den sie am 9. August 1887 aus Maria-

Schutz am Semmering an eine mutterliche

geworden, und erkenne erst jetzt,” wie werth Sie mir waren und
immer bleiben werden!

nSo Jeben Sie denn wohl, meine liebe, hochverehrte Freundin,
und wenn Sie an mich denken, so lassen Sie es nur gute, milde
Erinnerungen sein! Um dies bitte ich Sie aus vollster Seele.

»Ich reise heute Abends von Wien ab, bin morgen an Ort
und Stelle, wo ich nach Bamberger's Rath eine starke Cur von
21 Tagen gebrauche und mich dann zur Nachecur wieder nach
dem stillen Maria-Schutz fliichten will. Ich
gehe beruhigt und voller Zuversicht und
Hoffnung, denn ich habe heute zu meiner
grossen Freude einen herzlichen Brief unseres
Intendanten erhalten, der mich von mancher
Sorge befreit hat.

»Meine innere Stimmung ist meine
Krankheit und meine Gesundheit! Also so
hoffe ich denn Sie, verehrteste Freundin,
ebenso gesund und froh wiederzusehen als
ich Abschied nahm.«

Drei Tage spiter, am 12. August 1887,
starb Josephine Wessely gleich nach ihrer
Ankunft in Carlsbad im 28. Jahre ihres
Lebens.

Sie ist von 1878 bis 1887 am Burg-
und Operntheater in 75 Rollen 578 Mal auf-

cetreten.

Freundin richtete, der sie in ihren Jugend-
jahren sehr nahe gestanden war.

»Es war ein glitiger Stern, der es so wollte, dass ich Ihnen
wieder nach langer Trennung kurze Zeit nahe war, und dass wir
uns, lassen Sie es mich hoffen, ein wenig in jene Zeit versetzen
konnten, wo wir uns niher gestanden waren. Wir Menschen sind
so blind und erkennen immer erst den Werth des Besitzes, wenn
wir ihn verloren haben,

»Mochte ein
gutes Geschick es
mir schenken, dass
wir uns durch die
Zeit vielleicht wie-
derfinden !

»Ich habe viel
erfahren seitdem, &
bin élter und reifer (("

A

Ihr Leichenbegingniss gestaltete sich
zu einer Trauerfeier flir Wien und ihr An-
denken lebt unverwelkt im Gedachtnisse ihrer Bewunderer. Wenn
Goethe in der Elegie »Euphrosynes«, die sie selbst ahnungslos, wie
viel die Dichtung ihr zu sagen habe, im Goethe-Verein sprach, den
theuren Schatten seines Lieblings wverkiinden ldsst: »Selbst dem
grossen Talent folget ein grisseres nache, ist dieses Wort fiir sie
nicht in Erfiillung gegangen. Noch heute ist ihr keine, auch nur ent-
fernt ebenbiirtige
Nachfolgerin auf der
deutschen Bihne er-
standen. Und diese
Thatsache Dbeweist
deutlicher, als jede
Kritik,was Josephine
Wessely als Kiinst-

lerin gewesen.
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der Ausbildungsclasse bei Schenner, ein lustiges, (bermitthiges Madchen, schlimm

— mochte man sagen; allerdings nur vor der Stunde. Denn wenn der Lehrer

kam, war sie die Bravheit selbst.

Eines Tages trieben es die Madchen besonders arg. Schon von Weitem horte
der alte Schenner den Liarm, der aus seinem Classenzimmer
drang. In dem Schulmanne empdrte sich alles Disciplingefiihl. In eiligen Schritten

ging er auf sein Schulzimmer zu, um es den »Méidels einmal ordentlich zu gebenc.

c

Von

Julius Stern.

E% er alte Schenner, seines Zeichens wohltemperirter Clavier-
Professor am Wiener Conservatorium, hat entschieden grosse
Verdienste um die Fortpflanzung musikalischen Empfindens in unserer
Bevolkerung. Man denke nur: der emsige Mann hat zwei Dutzend
Miadchen-Jahrgénge aus guten Wiener Familien mit ihren Rosenfingern
die Dur- und Moll-Scalen des »Ausbildungs«-Parnass erklimmen lassen:
alle diese Mddchen waren mit Czerny in der nagelneuen Musikmappe
gekommen, und wenn die Mappe abgenlitzt war, durfte sie darin schon
Liszt-Wagner nachhause tragen; und alle diese Madchen oder wenig-
stens fast alle, haben — geheiratet. Bei dem heutigen Stande darwi-
nistischen Denkens braucht man wohl nicht zu sagen, dass der alte
Schenner flir Generationen hinaus gut musikalisch gewirkt hat. Beriihmt

aber i1st doch nur

eine seiner zahl-
reichen Schiile-
rinnen geworden,
allerdings nicht
wegen ihres Cla-

vierspieles —

das  ibrigens
ganzbrillant ist—
sondern ob ihres
Gesanges.

Und daran hat
der alte Schenner

auch einen Haupt-

antheil. Das kam
namlichwie folgt:
Die kleine

Mark sass in

auf den Corridor

Doch bei der Thiire angelangt, blieb er wie festgebannt stehen. Eine weiche, Paula Mark. Marie, »Die verkaufte Brauts.
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metallhelle, frische Médchenstimme drang an sein Ohr, ein Ton
voll lieblichen Ausdruckes und reizender Farbung — bei aller
Anspruchslosigkeit und Ungezwungenheit, mit der die jugendliche
Singerin wohl zu ihrem eigenen Vergniigen oder zu dem der
nachbarlichen Freundinnen singen mochte. Endlich driickte der
wiirdige Lehrer die Thiire auf. Im Augenblicke trat tiefe Stille ein,

und alle Madchen sassen auf ihren

Gluth ihrer Darstellung, durch die Unmittelbarkeit ihres stimmlichen
und schauspielerischen Ausdruckes den kiihlen Leipzigern das Blut
in den Adern erstarren. Welch' hinreissende Gewalt iibte doch
dieses kleine Persdnchen aus! Wie packend war diese flammende
Leidenschaft des verbuhlten Weibes dargestellt, wie ziindend
war der verlangende Blick dieser Augen, wie heftig wogte der

dramatische Ton dieses Soprans; wie

Pldtzen so fromm, als hétten sie schon [
zwei Stunden frither regungslos, gleich
altegyptischen Sphinxen der Ankunft
ihres Lehrers geharrt,

»Wer hat hier gesungen?« fragte
der Herr Professor in strengem Tone,
wéhrend er das Classenbuch auf den
Clavierdeckel legte.

Mauschenstille; niemand meldet
sich zur Antwort.

»leh  frage nochmals, wer hier
gesungen hat?« wiederholte Professor
Schenner, und diesmal schwanden die
rigorosen Falten um seine Augenbrauen
und der Ton wurde weicher und freund-
licher. Die Wirkung blieb nicht aus.
Wohl gaben sich die Schiilerinnen nicht
dazu her, die schuldige Kameradin zu

verrathen; aber diese selbst fand den

Muth, sich zur Missethat zu bekennen.

»Ich habe gesungen,« sagte " ein
kleines Mddchen mit langem schwarzen
Zopf, grossen schwarzen Gluthaugen
und lieblichen Lippen, die ‘verschimt
bebten.

»Die Paula Mark also war es!«
rief der Lehrer erstaunt aus und Ji-
chelte. »Da will ich Thnen etwas sagen, liebe Mark! Sie werden
die Clavierspielerei aufgeben und Sdngerin werden, vielleicht
Opernsidngerin — das heisst, wenn Sie wollen.«,. Und nun ging
die Classe zur Tagesordnung {iber.

Das Vorspiel dieser Clavierstunde aber hatte seine grosse
Bedeutung; denn wiihrend dieses akademischen Viertels wurde die
Opernsangerin Paula Mark geboren. Sie kam dann zu Ress —
nebenbei absolvirte sie ordnungsgemiss ihr Clavier — lernte drei

Jahre und sollte Colo-

ratursiingerin  werden!
Auch Director Jahn,
der sie noch im Con-
servatorium als Zerline
in »Fra Diavolo« gehirt
hatte, wollte es so haben.
Die kleine Mark ging
jedoch nach Leipzig und
machte sich dort ganz
von selbst zur drama-
tischen Sidngerin, das
junge Midchen, das man
als Opernsoubrette so un-
gefahr fiir Lortzing,
Auber etc. genommen

hatte.  Nach einigen

Monaten machte sie

Paula Mark. 1Casilda « als Nedda durch die

G4

ddmonisch wussten die Lippen dieser
Nedda zu ldcheln, wenn sie in der
Colombinenscene mit dem Tode spielte,
der leibhaftig vor ihr steht mit der
scharfen Klinge in der Hand, wihrend
sie den Leuten vormachen will, es
sei ein Hampelmann.

Das Alles muss man erzdhlen,
um zu zeigen, wie wenig eigentlich

unsere Mark gelernt hat von all’ den

Dingen, die zum Theater gehéren. Wie
die Nachtigall singt sie aus sich heraus,
wie aus einem Traume voll gottlicher
Eingebungen spielt sie die Nedda, die
lachelnd tiber einen Abgrund tinzelt und
doch in ihrem Antlitze die Schrecken
der Tiefe widerspiegeln soll. An solch’
einer Leistung hat kein wie immer ge-
arteter Leo Friedrich mit den ordi-
naren Griffen des Drills irgend etwas
rlicken oder richten diirfen, das war
Liebenswiirdigkeit und Humor aus
Eigenem, Grazie und Geschmeidigkeit
von selbst, Leichtsinn und Leidenschaft

von innen heraus — mit einem Worte

Paula Mark.! Katharine, »Die bezihmte Widerspinstige «, Talent und wieder Talent, das nicht

weiss, zu welchem »Fache« es gehort,
das nicht sucht, ob es dort etwa das Licheln aus dem Arsenal
der Naiven, oder hier den Trotzmund oder die Tragik aus den
betreffenden lédndlichen oder rein classischen Requisiten-Abtheilun-
gen der sogenannten Schule als Aufputz oder Nuance anbringen
soll, das war eben ingenium, das aus sich lebt und quillt. Solch’
ein Talent findet blitzschnell die feinen Uebergédnge von Scherz
zur Tragik, vom Spass zum Ernst, vom Tanz zum Tod. Und eine
richtige Colombine, wie unsere Mark tanzt bis zum Grabesrand.

Wer weiss sich nicht

an jene glinzende Pre-
miere der »Pagliacci«
zu erinnern, da Leon -
cavallo den reichen
Beifallstribut des Wiener
Opernpublikums auf der

Biihne persénlich ent-

gegennahm. Der gliick-
liche Mann konnte nicht
oft genug auf seine treff-
lichen Darsteller weisen,
um mimisch anzudeuten,
welches Verdienst sie an
dem Erfolge -der Oper
haben. Leoncavallo hat

es der Mark oft und oft

mit dem Ton des Be-

wunderers gesagt, dass

Paula Mark. »Mignon =




sie seine entziickendste Nedda sei; schliesslich hat er es ihr (un-
mittelbar nach der Premiére des »Bajazzo«) in einem temperament-
vollen Schreiben auch schriftlich gegeben. Es reizt uns, dieses
Schreiben eines geistvollen Mannes, der als Kiinstler Briefe schfeibt,
als Mark-Charakteristik an dieser Stelle wiederzugeben. Es lautet:
Hotel Sacher, Vienne., 18 Mars 1894
Chere MY Mark!

1sez-moi, si je ne viens pas personnellement comme ¢'était mon

ir; mais les nombreuses occupations et le temps trop court de mon séjour

t pas permis. Je vous remercie de tout ccear de la photographie
dans le costume de Nedda que vous m'avez
envoyee, car pour moi c’est le souvenir
de la plus charmante Nedda que j'aie

donnera »Les Medicit cet automne pro-

et alors je compte sur votre concours

jouir de Simonetta, une création

et splendi le que vous

aire de Nedda.

Je vous suis reconnaissant de toute
mon ame et je n'oublierai jamais les
et de talentque vous

pour »sles Pagliaccir

montrer toute ma recon-
z-moi toujours, Dans l'espoir

de wous revoir bientdt, votre admirateur

dévoué et sincére et votre ami

R. Leoncavallo

Man sieht: Der temperamentvolle
Jung-Italiener ist ganz verliebt in die
Nedda-Gestalt unserer Mark. Nicht um-
sonst. Rollt doch in den Adern dieser
Dramenheldin das Biihnenblut reinster
Mark-Mischung -— die Soubrette; die in's
Tragische hiipft, deren Lachen unversehens
in den Todesschrei umkippt. Von allem

Anfang, von 7 Uhr Abends an, koénnte
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dramatische Partien, und diesen hat sie in anderen Rollen, nament-
lich wenn es sich um Weiber aus dem Volke handelte, glinzend
gerechtfertigt. Die Carmen stellte sie realistisch mit all’ den Un-
feinheiten der heissbliitigen Dirne des Stidens dar. Ihre Santuzza
schopfte womdglich noch tiefer aus dem Volke — natiirlich ohne
klinstlerisch unschon zu werden. Allerdings ist uns Paula Mark
lieber, wenn sie ihre dramatischen Féahigkeiten abgetdnter ent-
wickeln darf. Wie lieblich hebt ihr Gretchen an, wie poetisch
spinnt, wie warm liebt es und wie packend stirbt es.
Am reizendsten inscenirt sich uns
aber die Kiinstlerin, wenn sie uns in der

x Gestalt des schlichten, deutschen Midchens,
SECH

[‘7 in der heiteren Umgebung einer Susel
: ; (»Freund Fritz«) erscheint. In diesem
Genre ist Paula Mark ein Biihnenideal.
Die beiden Zerlinen unseres Opernreper-
toirs, die Marie in der »Regimentstochter«
und die der Smetana'schen Volksoper
»Die verkaufte Braut« finden wohl schwer-
lich an irgend einer deutschen Biihne eine
lieblichere, innigere, entziickendere Dar-
stellerin. Welch' hohe Kunst des Gesanges,
bei aller Anspruchslosigkeit des Singens.
Der Ton, in allen Lagen voll und gehalt-
reich und brios, gehorcht jeder neckischen
Laune der Sidngerin, schmiegt sich mit
Glanz den Laufen an und schwebt lebens-
freudig voll im Triller. Ein Gliick, dass
in der alten deutschen Oper die Midchen
noch ein wenig Coloratur zeigen kdnnen. . .

Man hat viel dariiber gestritten und

geredet und geschrieben, als man die

die Mark wohl kaum dramatische Sédngerin

sein. Dazu reicht ihre Kraft nicht, dazu
ist ihr Persdnchen zu liebenswiirdig. Sie
verstdnde es nicht, die Leidenschaft im Ge-
wande des Grossen darzustellen. Wohl aber weiss sie, fuihlbar fur
den Horer und Schauer, Liebe, Hass und Eifersucht unter heiterer
Miene zu schiiren und 2zu entfachen, so dass die Feuerflammen
aus ihren Augen spriihen, ob diese nun lachen oder starren; wohl
weiss sie mit diesem ihrem Persdnchen jene Leidenschaften zu
verkorpern, die im Weibe aus dem Volke, gleich dem wiithenden
Element, rasend hervorbrechen. Und gerade
dieses Weib hatte die junge italienische Com-
ponistenschule und so mancheneuere deutsche
Oper gerne auf die Biihne gebracht. Wer er-
innert sich nicht der Rositte in Josef Forster's
dramatisch Dbewegter Oper »Die Rose von
Pontevedrac, je-
nes entehrten
Bauernmédchens,
das sich an dem
verratherischen
Geliebtenmit dem
Dolche racht. Frl.
Mark gab mit
dieser Rolle an
der Wiener Oper
ihren ersten Befa-
higungsnachweis

flir aufsteigende

kleine Mark seiner Zeit aus dem Soubret-

LA
tenwinkel hervorgeholt und auf die drama-

tische Blihne gestellt hat. Kein Wunder!

Denn wer die Mark jemals auf dem Theater hat schmollen oder
kokettiren sehen, — entweder 'als Grethel oder als grosses
Madchen, namentlich wenn diese Koketterie lindliche Motive
durchzogen — der schwur auf die Opernsoubrette Mark. Und die
/ Anderen, denen die Nedda in der Colom-
binenscene vorschwebte, meinten wieder
leidenschalftlich, solch’ ein kraftvolles Ta-
lent sei zu Hoherem da, die Mark kénne
viel mehr. Wir wollen uns um den
Streit in den beiden feind -
7" lichen Lagern der Mark-
Verehrer nicht kiimmern,
Ein so quellendes,
sprudelndes, den-
kendes und intuitiv
schaffendes Spiel-,
Sing- und Musik-
Talent, wie Paula
Mark, wird in den
meisten Féllen mehr
kénnen, als die Rolle
gerade verlangt, und
soll es auch, um
auf der Hohe seiner

Kunst zu bleiben.
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