BERTHE LINDA-MAKART.

Von

ie beiden Namen, welche den Titel dieser Zeilen schmiicken,

sind, um ein fast bis zur Banalitit populires Bild zu
gebrauchen, zwei Sterne auf dem Wiener Kunsthimmel — Sterne
verschiedenster Grosse und weit entfernt von einander im Univer-
sum der Kunst, der eine funkelnd, der andere strahlend, als hitte
ihm die untergegangene Sonne insgeheim Gold von ihrer blendenden
Pracht hinterlassen. Und dennoch haben die
beiden Kiinstler Linda und Makart ein gemein-
sames, schones Kunstziel erreicht, das Hochste,
das dem darstellenden, gleich dem bildenden
Schopfer winkt: ihre Gestalten bleiben der Nach-
welt erhalten als Muster menschlicher Schonheit.

Es ist schon' ziemlich lange her — wir
wollen nicht sagen wie lange — seit Bertha
Linda die Bretter des Hofoperntheaters ver-
lassen hat, um in das Kunstheim Makart's
einzuziehen, als Gebieterin seines Herzens,
als Egeria in Permanenz so zu sagen, als
Gattin Makart’s. So ging in Erflillung, was der
erste und grosste Lehrer der jungen Kiinst-
lerin, Balletmeister Carey, in der Betrachtung
der sich vor ihm entfaltenden Schonheit, die
in seiner Schiilerin der Kunst zu erbliihen
begann, beflirchtete: »Bertha Linda wird eine
grosse Kiinstlerin!« rief er aus; »wenn sie uns
nur nicht irgend ein Fiirst der Welt allzu friih entreisst!« An einen
Fiirsten der Kunst dachte der alte Balletmeister nicht; es ist aber
doch so gekommen — zum Glick nicht friiher, als bis die Linda
wirklich eine grosse Kiinstlerin war und die Welt erfreut hatte.

Zu so grossem Lob muss man um der Kritischen Gerechtigkeit

willen moglichst schnell das »Warum?« fiigen. Kein Zweifel: Es

Jules.

hat viele grdssere Téanzerinnen gegeben, als die Linda es war,
viele, die sie in der Gymnastik der Fussspitze iibertrafen, die
keckere Entrechats zu Stande brachten, und im Pirouetten-Wirbel
flinker waren — aber nur wenige, sehr wenige, welche den Tanz
durch Grazie so hoch adelten, ihn durch tiefere Kiinste der Dar-
stellung durchgeistigten und vom blossen Schaugeprdnge in die
Hohen wahrer Kunst emporhoben. Bertha Linda
war die Pantomimikerin in des Wortes wirklicher
Bedeutung. Sie war der Ueberzeugung, dass das
Wesentliche in der Orchestik denn doch immer
Jjenes Durchscheinen eines geistigen Elementes
bilden musse, durch welches der Tanz tiberhaupt
erst bedeutsam wird und sich vom Circus zur
Biihne erhebt. Sie wollte nicht nur jenen ver-
standlosen Enthusiasmus befriedigen, der sich
schon an dem Gelingen kecker Luftspriinge
berauscht; sie wollte tanzen, aber tanzend dar-
stellen. Freilich hatte sie in diesem hohen
Streben grosse Vorgéngerinnen; aber die Ballet-
Generationen, die nach diesen gekommen waren,
und die, welcher sie selbst angehérte, hatten die
classischen Muster lingst wieder vergessen. Die
meisten »ersten« Tanzerinnen suchten wieder
vornehmlich Fussklinstlerinnen zu sein. Sie
tanzten so, wie man tanzte, als eine bunte Reihe
aufeinanderfolgender Einzeltanze fiir ein Ballet, und eine Folge von
Arien und Choren flir eine Oper angesehen, als in der Oper das
Dramatische und im Ballet das Pantomimische nebensichlich behan-
delt wurde. Da kam mit Wagner die neue Welt der neuen Oper. Das
Musikdrama bildete den Geschmack des Publikums: die blosse

Fussklnstelei wurde ihm langweilig, ebenso wie es die blosse
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Kehlfertigkeit der Coloratursingerinnen recht schal fand. Die For-
derung lag in der Luft, dass die Balletkunst nur der dramatischen
Handlung auf der Biithne als Mittel und nicht als Zweck dienen
miisse. Der Bayreuther Meister hatte den grossen Irrthum in der
Oper aufgedeckt, dass hier ein Mittel des Ausdrucks (die Musik)

zum Zwecke, der Zweck des Ausdrucks (das

gezwungenen Positionen, wenigstens schien es nicht so. Sie wusste
Jewegungen, die ihr nicht kleiden wiirden, zu ihren eigenen zu
machen, wodurch sie das Unschéne verloren.

Soleh” eine Kinstlerin ist mit der Tanzkunst vermahlt. Ihr
Talent muss wie jede Begabung angeboren und — was bei

der choreographischen Kunst nothiger ist

Drama) aber zum Mittel gemacht worden war.
Ob das jugendliche Friaulein Linda an Wag-
ner's »Oper und Drama« gedacht hat, als sie
sich zum ernsten Ziel nahm, der Tanzkunst
dramatischen Inhalt zu geben, wissen wir
nicht. Indess, das Talent weiss viel mehr, als
es gelernt hat. Sicher ist, dass die Linda diese
in der Luft schwebende Forderung aufgriff,
dass sie solcherart der Kunst ihrer Zeit wirk-
lich voraneilte. Und darin liegt die Bedeutung
der Téanzerin Bertha Linda flir ihre Kunst.
Bei ihr waren die Pas nicht die Hauptsache;
sie gebrauchte sie wie der Schauspieler das
Wort, wie der Sdanger den Ton, um daraus
die Zuge und die Gestalt des Bildes zu

schaffen, das sie scenisch bieten wollte; den

Geist, der diese Gestalt belebte, gab sie

1 als bei jeder anderen — von frithester Jugend
an gepflegt und gefordert sein. Wie ihr
grosses Vorbild Fanny Elssler, war atch die
Linda ein Kind der heiteren Donaustadt.
Verfolgt man ihre Abkunft, so sucht man
vergeblich nach kiinstlerischen Spuren. Die
Familie Babitsch hat ausser der beriihmt
gewordenen Bertha keinen Kinstler hervor-
gebracht. Man liess das hiibsche zarte Miadchen
im Tanze unterrichten, damit es sich korper-
lich kréftiger entwickle. Freunde und Lehrer
erkannten bald das Talent und drangen auf

seine Ausbildung. Nach Car der damals

ey,
in Wien ansiassig war, lernte Bertha bei Ra-
macini in Mailand und spéter bei dem Mimiker

Gatte. Mit vierzehn Jahren debutirte sie bereits

| in Hamburg, und von da an ging es, man

selbst; 1hr ausdruckfihiges Mienenspiel, ihr

Augenaufschlag, ihr Blik und die Anmuth ihrer Bewegungen
tibten fascinirende Wirkung. Gewiss hielt sich die Linda stets
an die Figuren, welche ihr die Choreographie zeichnete. Allein
jene feineren, undefinirbaren Uebergidnge von einer Gruppirung zur
anderen konnte ihr niemand eingelernt haben. Diese Nuancen
waren ihr Eigenthum, und sie werden stets der poetischen Intui-
tion jeder Ténzerin iiberlassen bleiben. Rertha Linda wird von
Allen, welche sie in der Bliithe
ihrer Kunst sahen — und in
diesem Stadium verliess sie die
Bithne — als entzlickende Er-
scheinung geschildert. Blond, mit
dazugehorigen tiefblauen Augen,
lilienartig schlank und doch nicht
allzu =zart, war sie die ideale
Tanzgestalt. Auf ihren Formen
und Gliedern lag eine unnennbare
Anmuth, in ihrem Antlitz lebte
die Schonheit. Wenn sie lichelte,
so léchelten nicht nur die Lippen

— wie sonst im Allgemeinen

wihrend des ganzen Abends nicht
eine Linie verdndert, gleich einem
Stereotypguss, dem auch das
Lécheln -»anstereotypirt« ist, der
seinen Ausdruck, der seine Ziige
kKaum bemerkenswerth verindert
— es sei denn, dass sich in der

Hitze des Tanzes der Kopfputz

verschoben hétte! Nattrlich richtet
ihn die Tanzerin um jeden Preis
sofort zurecht, denn Frisur und Kopfputz erscheinen ihr als die
Hauptmittel dsthetischer Wirkung! Anders Bertha Linda. Sie ging
in ihre Rollen so auf, dass die Tanzgarnitur sammt ihrem Flitter
oft aus den Linien kam, sie selbst aber trotzdem nie aus denen

der Schonheit. Nie verleitete sie »Technik um jeden Preis« zu

bei den Ballerinen, deren Kopf
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konnte fast sagen, um die ganze Welt. In
Briissel, Amsterdam, Kopenhagen, Stockholm, New-York, sogar in
Kairo lernte man die jugendliche Kiinstlerin kennen und ihre An-
muth bewundern. Neben Katharina Lanner, welche die liebens-
wirdige Tanzmusik ihres Vaters in ihrem von wienerischem
Rhythmus bewegten Tanze stumm erténen liess, glinzte als auf-
gehende Grosse die Bertha Linda (oder, wie sie sich zu dieser
Zeit noch nannte, Lind). Die Lanner'sche Truppe verbreitete da-
mals mit ihren Stars Kathi Lanner und Bertha Linda den Ruhm
der heimischen Tanzkunst fast tiber die ganze Welt. Nach den

Wander- und Lehrjahren

folgte dann im Wirken der
Kiinstlerin die Episode Ber-
lin, die ihr in Deutschland
und Oesterreich den Namen
machte. Die Kiinstlerin wirkte
eigentlich nur ein einziges
Jahr (1874) an der Berliner

Hofbiihne, allein ihr Name

ist dort noch heute populir.
So tief blieben die fliichtigen
Tanzbilder der Linda im

Gedichtniss der niichternen

Berliner haften.

Der alte Kaiser Wil-
helm war einer der vor-
nehmsten Linda-Bewunderer.
Die rauschende Bewegung,
welche nach dem franzosi-

schen Krieg durch Deutsch-

land ging, hatte das sonst Bertha  Tinda: sKarnicker wid Pichacde s
so strenge preussische Militir

und das Ballet auf eigenthiimliche Weise naher gebracht. Die Choreo-
graphie sollte dazu herhalten, den militirischen Ruhm der Sieger zu
verherrlichen. So schrieb Taglioni das Ballet »Militaria«, dessen
Hauptrolle er fiir seine Tochter Marie geschaffen hatte. Es ist die
IJ

kecke Pariser Cocotte Folichonne, welche das franzosische Lager

besucht und aus Beruf und Ueberzeugung die Soldaten fiir




thre weiblichen Reize entflammt. Wie pikant zierte der Linda
Erscheinung als Folichonne das Pariser Lagerbild! Die Kiinst-

erin  oal ia Falichanws it : | o 3
lerin gab die Folichonne nicht philistrés, sonst hitte sie allen

Effect verloren. Die Anmuth der Tinzerin, oder besser gesagt, der

o

Darstellerin, fand die goldene Mittelstrasse: selbst wenn
sie das Schleppkleid coquett bis zum rothen Bande liiftete, brauchte
der Anstand nicht zu errdthen. Grazie und Chic breiteten mit
unsichtbaren Fingern einen Schleier iiber diese Reize, man sah
sie nicht nackt, sie lachelten verhiillt und gleichsam kindlich dem
Beschauer entgegen. Der trippelnde Gang dieser Folichonne, die
Augen, die keck durch das Pincenez die Soldaten musterten, der
schnippisch verzogene Mund das zeigte die Frau, die sucht,
und nicht wartet, bis sie gesucht wird. So adelte der Darstellerin
Geschmack auch das Gemeine..... Eine ganz andere war die
Linda als Beatrix in dem jetzt schon vergessenen Ballet »Das
hiibsche Midchen von Gente. Die Tanzerin, die Mimikerin, wurde
da zur Tragodin. Den grossten Triumph feierte ihre dramatische
Kraft wohl als Fenella, in der von den Wienern schon lange
vermissten Oper »Die Stumme von Porticic. Die Rolle des ver-
fihrten Madchens, das seine Schande durch Geberden bekennen

und durch Geberden die Rache, die Siihne fiir den Verfiihrer

ehen muss, ist oft und oft von grossen Schauspielerinnen dar-
gestellt worden. Berlin und Wien hatten sich die Fenella von solchen
vorspielen lassen, und dennoch wurden sie von Bertha Linda ge-
packt und ergriffen. Gleichwohl lag die Begabung dieser Kiinstlerin
eher auf lyrisch-dramatischem, als auf rein dramatischem Gebiete.

Ein Linda-Enthusiast that ihr einmal die Ehre an, sie
mit Fanny Elssler zu nennen. Er sagte: »Wenn die Elssler
Goethe getanzt hat, so tanzt die Linda zum mindesten —
Heinrich Heine.« Kinder und — Enthusiasten sprechen die
Wahrheit, und so liegt auch in diesem Vergleiche ein Korn Weis-
heit..... Nicht wenig entziickte die »Satanella« der Linda die
Berliner. Ein hoher Herr, der im Culturkampf eine hervorragende,
romfeindliche Stellung eingenommen hatte, sagte einmal mit
Beziehung auf den Satan des Frédulein Linda: »Wenn mich schon
der Teufel holen soll — was mir so viele fromme Herren pro-
phezeit haben, so bitt' ich zum Himmel, dass mich wenigstens

dieser Teufel holt; dann bin ich sehr zufrieden!«

Auch dem alten Kaiser gefiel der Teufel Bertha Linda
ausnehmend. Er erschien einigemal auf der Bilihne und liess sich
mit der Kiinstlerin in ein freundliches Gesprich ein, wie es seine
leutselige Art war.

»Sagen Sie mir doch, Friulein Linda,« frug der Kaiser
eines Abends, »wie kommen Sie als Satanella so schnell von
einer Position in die andere, ohne unsicher zu werden?« Und
Kaiser Wilhelm liess es sich nicht mit der Erkldrung durch
Worte gentligen und bat die Kiinstlerin, doch an ihm selbst zu
demonstriren; und Bertha Linda fasste die Hand des hohen Herrn,
stellte sie zurecht und schob dann die Fusse zur richtigen Position
— eine Lection, die den Kaiser stets erheiterte.

Sollen wir viel von der Wiener Episode erzdhlen, die das
kiinstlerische Wirken der Linda beschloss? Sie wahrte im Ganzen
vier Jahre und bewegte sich stets aufwéirts. Das Wiener Publikum
hat die Kiinstlerin in allen ihren Glanzrollen gesehen.... Es war
keine kleine Ueberraschung fiir die Kunstwelt, als man eines
Tages horte, Hans Makart und Bertha Linda seien vor den Trau-
altar getreten.. .. Der Kinstler hat die Anmuth der Linda auf so
manchem seiner Bilder verewigt. Wire ihm ein ldngeres Wirken
beschieden gewesen, seine Gattin hétte in seinen spiteren Kunst-
werken noch eine grosse Rolle gespielt. Wie viele kiinstlerische
Entwiirfe hat der Meister wihrend des zweijdhrigen Zusammen-
lebens mit seiner Gattin besprochen, welch’ herrliche Plane hatte
er gefasst, indem er sich an ihrer Seite an den Kunstwerken
Italiens vom Neuen berauschte! An dem naiven Schénheitssinn
dieser IFrau stdrkte er seine Ueberzeugung, er lernte in ihrer
Belehrung. Zuletzt hatte er vor, die Pépstin Johanna (Johann
Angelicus) in den Mittelpunkt eines historischen Geméldes zu
stellen; sie sollte in den Ziigen Bertha Linda's erscheinen. Aus
alledem wurde nichts. Der Tod kam friher, als der Gedanke den
Weg vom Kopf durch die Hand gefunden hatte..... In unserer
Hofoper hat man selbstverstindlich den Platz, der nach dem
Abgang der Linda leer geblieben war, wieder besetzt, das heisst:
man hat andere Primaballerinen engagirt.

Der Name Bertha Linda wird aber seither doch noch oft ge-

nannt, wenn seine Trigerin auch mittlerweile eine Grifin Strachwitz

geworden ist.
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