eute war die Renard wieder wunderlieb!« So kann man Was sie bietet, das gibt sie aus sich selbst. Der Schalk, den sie
aus hundert Miindern horen, wenn man nach einer »Mignon«- auf ihre Lippen zaubert, ist ein Kind ihrer Laune, die Thrine, die
Vorstellung oder nach dem »Heimchen am Herd« mit dem ihrem Auge entquillt, rollt auch in ihrer Stimme, in den Schwin-
Strome des Publikums das Opernhaus verliasst. Die Leute sagen, gungen des Tones, die Anmuth, die sie ihren Gestalten leiht, sie :
dass die Renard »lieb« war, indem sie in ist nicht erborgt, nicht angelernt, nicht nach- ]
diesem Wort die Wirkung all’ jener glinzen- geahmt, sie ist wie von selbst geboten, sie
den Biihnentalente zusammenfassen, aus ist Marie Renard selbst. Soleh’ eine Kiinstlerin :
welchen die Kiinstlerin Marie Renard besteht. werden und missen die Leute immer lieblich
Im Allgemeinen gibt sich das Publikum nicht finden und wer gewohnt ist, sich eingehender ;_,
die Miihe sich zu fragen, warum denn eigent- iber die Eindricke Rechenschaft zu geben, I._:%.'
lich die Renard an diesem Abend so »lieb« die er empfingt, der wird in dieser selbst- :
war, warum man sie auch an anderen kritischen Behandlung seiner eigenen kinst- '
Abenden so findet, wenn es nach der Rolle, lerischen Empfindungen nur noch mehr e
die sie spielte, gar nicht ihre Aufgabe war, Freude an der Darstellerin und Sidngerin
lieb zu sein. Und dennoch ist in diesem gar Marie Renard finden.
nicht viel sagenden Attribut, das der Treppen- Das Vornehmste in der Blihnenwirkung
Conversation des Galerie - Publikums ent- der Renard ist wohl ihre Person selbst. Wir -‘
nommen ist, ein gesundes, nahrhaftes Korn meinen selbstverstandlich die Person mit
Wahrheit enthalten. Man entnimmt daraus, jenen kinstlerischen Eigenschaften, dic sie 3
dass Marie Renard immer gefillig wirkt, ob bethétigt, nicht die schéne Renard allein. :
sie nun einen der vielen Schelme hervorkehrt, Uebrigens darf eine so hoch begabte Kiinst- \
die in ihr wohnen, ob sie Leidenschaft durch lerin, wie die Renard, auch an und fiir sich “:':
ihre Augen Elitzen ldsst, ob sie lacht oder schon sein, ohne dass man deshalb die Wir- S':
weint, ob sie liebt oder hasst. Nie iibersteigt y kung ihres Talentes geringer schitzt. Der T
ihre Darstellung Das, was gefiillt. Und den- wahre Kunstfreund kann nur wiinschen, dass 2'
noch schert sich Marie Renard nicht im Mindesten um die alle wirklichen Sdngerinnen und Schauspielerinnen schon seien, f‘
Convention, um die gute Lehre, welche die wohlerzogene, von und dass alle librigen Damen, die ohne innerem Beruf auf unseren
approbirten dramatischen Lehrern gedrillte Durchschnitts-Soubrette 3ithnen erscheinen, um zu singen oder zu spielen, méglichst hisslich
darliber unterrichtet, »wie man’s machte, wie man auf der Biihne seien, damit Talentlosigkeit im Gewande der Schinheit das Urtheil
schmollt oder naiv ist oder zur Abwechslung tragisch. In diesem niemals besteche. Zu der Kiinstlerschaft der Renard gehort also
Sinne hat Friulein Renard wohl nie etwas gelernt — Gott sei Dark! auch ihre Schinheit. Oder kionnte die Kiinstlerin eine so leiden-
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schaftliche, hinreissende Manon cein, wenn die Renard nicht diese
tiefdunkeln grossen Gluthaugen hitte, die in dem Herzen des
jungen Abbé die fast erstorbene Leidenschalft neuerdings zu wildem
Feuer entflammen macht, das alle Fesseln sprengt? Und diese
Zigeuneraugen, welche die Renard ihrer Carmen leiht: wilrden
wi‘:' das »Nimm' dich in Achtl¢, das dem lachenden Zaun dieser
Perlenzihne warnend entspringt, so wahrhaftic und angenehm
schauernd mit dem armen José empfinden, wenn zU diesen kecken
Lippen etwa graue, matte Augen gehorten? Die Erscheinung der
Renard ist wie fiir ihr Rollenfach geschaffen. Nicht zu gross, um
nicht schalkhaft, nicht zu
l.lein, um nicht tragisch
wirken zu kdnnen, ohne
gegen sich selbst ankdmpfen
zu miissen. Ein Vollgesicht
mit lebenden Wangen, feinen
Lippen und einem Stumpf-
nischen, das dem drallen
Bauernmidchen RoseFriquet
cbenso wohl ansteht, als der
trauernden Mignon, wenn sie
in Knabenkleidern im Bou-
doir der schonen Philine sitzt
und vwvoll Eifersucht mit-
ansehen muss, wie Wilhelm
Meister der Koketten mit
aller Feurigkeit den Hof
macht. Selbst der Moral der
entriisteten Fricka schlidgt
dieses Niaschen nicht in's
Gesicht. Schreitet der Page Cherubin in: der Gestalt der Renard
tiber die Biihne, so wirkt die Zartheit dieses reifen Korperbaues
pikant und gefillig. Erinnert man sich an ihre Acuzena, so ge-
winnt diese Gestalt tragische Wirkung. Doch wir vergessen:
Friulein Renard ist ja nicht Schauspielerin, sondern eigentlich
Séngerin. Wir miissen also auch von ihrer Stimme sprechen. Es
ist ein Mezzo-Sopran von fascinirendem Klangreichthum. In der
Tiefe dunkel, wie der Alt eines Knaben, in der Héhe weich und
zierlich, doch niemals diinn. Schmiegsamen Korpers fligt sich diese
Stimme jedem Lauf, denn sie ist wohl geschult; willig gehorcht
diese Stimme auch der dramatischen Absicht der Séngerin. Es ist
ein Ton, in dem Leben schwingt, ein sinnlicher Ton, der nicht
blos auf das Ohr wirkt, ein Ton, der mit jedem neuen Wort,
das die Sdngerin spricht, neu geboren wird; er lebt und stirbt
mit dem Worte.

Singerinnen wie die Renard sind ein Glick fiir die Pflege
cincs gesunden Geschmacks im Publikum. Hat es die Empfiang-
lichkeit fir den naiven Frohsinn eines Lortzing verloren, so ver-
mag die thaufrische Erscheinung und der quellende Gesang der
Renard als Baronin Freimann der »Stimme der Naturc wieder
Geneigtheit und Verstdndniss zu wverschaffen. Boieldieu, Auber,
Goetz und Maillart leben in ihren Schopfungen im Geschmack des
crossstidtischen Publikums auf, wenn eine Darstellerin mit den
Gaben der Renard als »Rothkidppchen«, Brigitte (»Der schwarze
Domino«), »Wiederspinstige« oder Rose Friquet erscheint. Und
welche Stiitze ist solch’ ein Liebling wie die Renard fiir die
moderne Composition! Massenet's Wiener Erfolge sind zu recht
bedeutendem Theile ein Werk der Renard. Denkt man sich an
der Seite des leidenschaftlichen De Grieux Van Dyk's eine andere
Manon und an der Seite scines schmachtenden Werther eine

andere Lotte als die der Renard — der Zauber Massenet's hiitte

fiir Wien seine Kraft verloren. Wir glauben nicht, dass wir dem
franzosischen Componisten mit dieser Behauptung Unrecht thun.
Selbst dass seine »Navaraise« nicht schirfer abgelehnt wurde, als
es wirklich geschah, hat Massanet's zu grossem Theil den schdnen
Augen der Renard zu danken, die im Wahnsinn wunderbar leuch-
teten. Welche Freude hatte Johann Strauss an der Eva der Renard
in der (bis auf die reizende Hopfenstangen-Polka) ziemlich ver-
flossenen Oper »Ritter Pasmann«! Wer erinnert sich nicht mit der
Freude kistlichen Nachgenusses des ersten Actes dieser Oper, in
dem die Renard nach dem Texte des Kuss-Dichters so lieblich sang:

Ich solite mich schimen,

Den Schmuck zu nehmen,

Allein ich muss gesteh'n

Ich bin schon!

Der Hinsel in Humperdink's Méarchenoper ist eine der reiz-
vollsten Schopfungen ihrer Biihnenlaune. Welch' anmuthige Un-
gezogenheit, welch’ jungenhafte Ausgelassenheit in jedem Blick,
jeder Bewegung, jedem kecken Sprung. Welch’ ein Gegensatz zu
der Frau Dot der Renard, der ehrsam schonen jungen Frau
unseres guten Bekannten, des Fuhrmann's John Perrybingle von
Boz Dicken's Gnaden. So wie uns des Heimchen's Stimme die
Tugenden und die Reize der Frau Dot schildert, so erscheint sie
leibhaftic vor unseren Augen, ein heiteres Gemiith, in dem die
unschuldige Koketterie des Schalkes auflacht, der in der Seele des
g!iic]{]ichen Weibes nistet. Wie schelmisch und verschdmt zugleich
verriath doch diese Dot das »Geheimniss wundersiisse, das sie
unter dem Herzen tragt.

Die Renard ist nicht immer bei der Oper gewesen; sie war
vorher eine famose Operettenséingerin, und das hat ihr gar nicht
geschadet. Im Gegentheil, sie hat dabei vicle ausserordentlich
werthvolle und niitzliche
Dinge gelernt, zum Beispiel:
das Nicht-Absagen. Viele
Collegen und Colleginnen
der Renard, die seit jeher
bei der Oper gewirkt haben,
glauben es namlich ihrer
kiinstlerischen Noblesse
schuldig zu sein, ofters, als
es dem Publikum lieb ist,
abzusagen. Das thut die
Renard nie. Das en suite-
Singen in Graz und Prag
hat die gesunde Stimmkraft
der jungen Sangerin ge-
stdahlt. Die Operette und das
Singspiel haben ihre Sou-
bretten-Talente geweckt und
aufleben gemacht. Thre Nandl
im »Versprechen hinter'm
Herd« ist ein waldfrisches
Kind der Bergwelt. Und wie
keck ist das Miindchen, wie ;
Marie Renard. sAcuzenas.
lose das Wort! Man ist
nicht umsonst ein Steirerkind. Die Renard ist namlich eine Grazerin,
geboren im Jahre 18—, doch schreiben wir die Zahl lieber nicht
aus, denn vor uns taucht die lachende Gestalt der Kiinstlerin

auf, die den Zeigefinger drohend schwingt, und die ganze Breit-
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seite ihrer blendenden Zahn-Batterie gegen uns richtend, uns

o

zuruft: »Nur keine Ziffern, sie sind so unpoetisch!« Uebrigens

hatte es die Renard gar nicht nothig, eine Ziffernfeindin zu sein,
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denn sie ist jung, wirklich jung, nicht nur als Klinstlerin, sondern
auch als Dame.

Es sind jetzt neun Jahre seit wir uns die »Kkoniglich-preus-
sische Hofopernsingerin Friulein Marie Renard« aus Berlin geholt
haben. Sie ist seither vollkommener in jeder Beziehung und

somit auch jinger geworden. Denn wenn man im gewodhnlichen

Leben sagt, man ist so jung, als man sich fiihlt, so muss man
von der Kiinstlerin sagen, sie ist so jung als sie auf der Biihne
aussieht. Die Renard sieht aber immer, innerhalb und ausserhalb
der Blihne so aus, dass man als Menschenfreund unter das Bild

immer das Warnwort schreiben mochte, das weithin gelesen werden

soll: »Nimm’ dich in Acht!l«
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