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\::cr Baryton ist der

4 Schauspieler der Oper;
von ihm hat sie seit jeher die
grosste Darstellungsgabe ge-
fordert, selbst in jenen Zeiten,
als sie in dramatischer Bezie-
hung noch so bescheiden
war wie etwa die verflossene
Hanswurstkomodie. So wie diese ihre Puppengestalten hatte, deren
jede sich im Kreisgebiete einer bestimmten Art von Humor, Witz
oder Satire drehen musste, so stellte auch die alte Opernform die
einzelnen Stimmgattungen in den Dienst bestimmter dramatischer
Absichten.

Jeder Tenor musste entweder gliicklich oder ungliicklich
lieben, kdmpfen und unterliegen, oder kdmpfen und siegen. Immer
musste er edel sein, immer musste er lieben. Einen Tenor, der Hass
sang, hat es lange Zeit nicht gegeben. So entstand eine ganz eigene
internationale Singer-Generation, die der Heldentenore, welche in den
Geschiiftsblichern der Theater-Agenturen mit den hdchsten Provi-
sionen verzeichnet stehen. Aus einem ganz einfachen Grunde: Sie
werden immer am leichtesten anzubringen sein; denn erstens sind
Tenorstimmen die seltensten, und zweitens konnen die Componisten
nun einmal, auch nach Wagner, ohne Liebe und Heldenthum keine
Oper schreiben, und diese dramatischen » Thitigkeiten« gehdren
unbestritten in das Ressort der Tenore, in die Regionen des a, & und
des zweigestrichenen ¢. Zum Ausdruck von Kraft und Wiirde erkor
sich die Oper den Bassisten, den Boten unterirdischer Méchte;
denn sein waren auch der Hass und die Rinke. So ist es auch

zu erklaren, warum in der sogenannten grossen Oper der Cardinal

Von Julius

Stern.

und der Teufel stets dieselbe Stimme singen. Das einemal aus
Wiirde, das anderemal aus Bosheit. Doch so bescheiden wie an
den Tenor tritt die Oper an den Bass nicht heran; sie verlangt
von ihm ausserdem noch Humor und hat sich, dhnlich wie der
alte Stranitzky in der weiland Hanswurstkomddie, einen eigenen
komischen Normal-Charakter, den Bass-Buffo, erzogen. Immerhin
war also der Bass das Gute oder das Bose im Menschen, demnach,
schauspielerisch genommen, ein Vielgestalter gegen den ewig edeln
Tenor. Gut und bose aber, und alles das, was zwischen beiden
liegt, diese ganze lange Scala von menschlischen Empfindungen
und Leidenschaften, blieb dem Barytonisten vorbehalten. Er war
also seit jeher der Charakter-Darsteller der Oper. Wéhrend der
Tenor und der Bass stets als fertige Menschen auf die Biihne
traten, von denen man wusste, was sie bringen, konnte der Baryton
doch Zweifel liber seine Mission erregen. Er stellte seinen Charakter
auf der Biihne fertig, und zwar fast an jedem Abend einen anderen;
denn die Opern-Litteratur hat ihm die verschiedensten Aufgaben
zugewiesen. Bald kommt er lyrisch, bald dramatisch, bald ist er
Sohn, bald Vater, bald ein diisterer Damon, bald die helle Bieder-
keit, bald Don Juan, bald der liebe Gott selbst — denn die Wotane
sind alle Barytone.

In diesem Sinne ist Josef Ritter die echte und rechte Baryton-
Natur, denn er ist als Blihnenmensch wirklich ein Vielgestalter.
Beweis dafiir: Es ist schwer, zu sagen, ob die Liebenswiirdigkeit
seines Rossini'schen Figaro kiinstlerisch echter ist, als die dimonische
Wucht seines Pizarro, ob uns der Charme seines Stindchens mehr
hinreisst, als die distere Gewalt seiner Rachearie uns packt, ob

sein fliessendes Parlando bei Mozart natiirlicher ist, als seine

pathetische Prosa bei Beethoven. Sicher ist, dass Ritter ein durchaus
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interessanter Don Juan ist, und das allein ldsst uns seine Fihigkeit,
darzustellen und den Ton darstellerisch zu firben, im glinstigsten
Lichte erscheinen. Ritter's Palette ist von reicher Farbenmischung.
Sie trifft den diisteren Ton eines Luna, eines Heiling, Hamlet, Rigo-
letto, Tonio, Johann Rantzau, Johannes, Telramund, Alberich etc.
ebenso, wie die Helle eines Papageno, eines Rabbi Sichel, Gringoir,
Belamy, und sogar die Frische und Eleganz eines Gefangnissdirectors
Frank aus der »Fledermaus«. Eleganz ist Uberhaupt stets die

Sache Ritter’'s, was den Ton betrifft. Selbstverstindlich bleibt sie

im Spiele nicht aus, wenn sie nur halbwegs am Platze ist: sie

scheint seiner Person angeboren. Man sollte es gar nicht glauben,
dass ein biederer, offener, heiterer Salzburger Naturbursche, der
unser Ritter bis heute im Gemiithe geblieben ist, sich so stilisiren
kann, und muss sich ordentlich wundern, dass dieser hinreissend
liebenswiirdige Figaro, den die sammtenen Halbhdschen so zierlich
kleiden, als wiiren sie ihm angegossen, ein geborener Salzburger
ist, der sich die nackten Kniee von der Sonne seiner heimatlichen
Berge hat brdunen lassen. Salzburg spielt

ubrigens im Kkiinstlerischen Leben Ritter’s

so macht ein rascher Tod...das Ende meiner Noth« etc., jammern
sie formlich mit pompdsem Stimmaufwand und einer Gefiihls-
Hypertrophie, dass man fast flirchtet, sie wiirden im néchsten
Augenblick aus der Drohung wirklich Ernst machen. Wie anders
Ritter. Er singt das ganze Stindchen sammt allen Beschwérungen
leicht obenhin und zupft die Mandoline ironisch. Ganz richtig,
wahr und einfach! Ritter vergisst eben nicht, dass es sich blos um
ein Zofchen handelt, deren Herz er filir eine schwache Stunde
erweichen soll. Wenn nicht, nun — dann eben nicht. Darliber
wird ein Don Juan doch nicht flennen!... Wenn aber wirklich
lyrischer Ausdruck, z. B. als Luna, geboten ist, oder dramatischer,
z. B. als Johann Rantzau — wie innig weiss er da zu wirken!
Wenn Johann Rantzau das Haus des verhassten Bruders betritt,
wenn er sich vor ihm demiithigt, um das Leben des eigenen
Kindes zu retten, da spannt Ritter all’ seine gestaltenden Krifte
zusammen. Diese Oper Mascagni's ist lingst den Tod der Lange-
weile gestorben. Ritter’s Leistung aber als Johann ist dem Wiener

Publikum unvergesslich geblieben; er hat

mit gesanglichen und schauspielerischen

eine bedeutende Rolle. Der kleine Junge,

Mitteln den Bauerntrotz, das storrische

der als »Dom -Singknabe« und Solo-

sopranist auf jenem Chore stand, den der

Genius eines unsterblichen Meisters geadelt
hat, war ein Schiitzling des Mozarteums.
Damals war es natlirlich noch nicht jener
Tempel voll heiterer Wiirde, den man
heute Mozarteum nennt. In einigen nie-
drigen Stuben waren die allen Gene-
rationen heiligen Reliquien untergebracht,

abstau-

und der kleine Ritter durfte sie
ben, zum Lohne dafiir, dass er ein braver
Sangerknabe war. Der Mozartstaub, der
der Junge, den Wedel in der Hand, ver-
schluckte, hat dem Singer nicht geschadet.
Ritter’s Mozart'sche Gestalten haben etwas
Unmittelbares, das uns packt; stromt aus
seinem Tone die Mozart'sche Luft, die er

in der Jugend eingeathmet hat? Aus dem

Selbstbewusstsein, den Jahzorn des bor-
nirten Dorfgrossen und seine Demdiithi-
gung durch die Vaterliebe meisterlich er-
greifend gezeichnet.

ch in ehrlicher,

Josef Ritter hat s
kiinstlerischer Arbeit zur Hohe seines
Konnens gehoben. Sein musikalischer Sinn
kam ihm dabei recht gut zu Statten. Als
er im Jahre 1877 als sechzehnjahriger
Jiingling aus dem Benedictinerstift St. Peter,
wo man aus ihm durchaus einen Schul-
lehrer machen wollte, nach Miinchen kam,

lernte er als drittes Instrument die Fagott-

bldserei blos deshalb, weil man im dortigen
Conservatoriums-Orchester einen Fagot-
tisten brauchte, und Ritter auf solche Art
einen Gratisplatz erreichen konnte. Aber

die Schauspielerei siegte bald liber die

hellen Sopran wurde mit der Zeit ein
Bassbaryton, auf den sich mit den Mannes-
jahren eine bedeutende Hohe aufbaute.
Ritter's Sprechorgan blieb immer dem
Basscharakter treu, wie denn auch sein Barytonregister Basskorper
besitzt. Der Ton hat immer Glanz und Inhalt; es ist, wie wenn
man mit dem Finger (iber eine fein gehauene, silberne Feile fihrt.
Dass sein eleganter Ton sich dem colorierten Gesange biegsam
anschmiegt, ist leicht zu denken. Sein Ton fiihlt sich aber doch
am wohlsten, wenn er dramatischen Inhalt hat; er hat den jungen
Verdi iiberwunden und lebt auf, wenn er den Amonasro singt.
Welche Wucht hat sein Fluch, welch’ beschworende Kraft der
Ton. der die Griauel schildert, die der Aegypter Aethiopien 2zu-
gefiigt hat, welch' hypnothisirende Gewalt, wenn er Aida zur Ver-
ritherin macht: »Rhadames kommt hieher — er liebt Dich, er,
das Haupt der Aegypter!.. .«

1itzen, wenn ein Darsteller, der

Umso hoher ist es zu sc
soleh’ leidenschaftlichen Ausdruckes fahig ist, Mass zu halten weiss
und ihn zuriickhilt, auf die Gefahr hin, oberflichlich zu scheinen —

wenn dies seiner kiinstlerischen
Effecte! Welches Vergniigen, Ritter das D-dur-

Ueberzeugung entspricht. Nur

keine billigen

Stindehen des Don Juan singen zu horen! Wie viele Siinger singen

sich dabei das Herz heraus! Das »Lésst Du mich trostlos flehen,

Josef Ritter als

-}

Blédserei. Mit dem fertigen Baryton in der
PR TaaT Kehle wurde der junge Ritter Schauspieler.
Er hatte bei Possart sprechen gelernt und
spielte dann in Strassburg Liebhaber und
Intriguants, sang dann in Frankfurt Operetten, bis Pollini das
Metall seines Barytons in Gold umpragte.

Bei dem von diesem Director vor nun 15 Jahren im Londoner
Drurylane-Theater veranstalteten Wagner-Cyclus durfte Ritter zum
erstenmale unter Richter’s Dirigentenstab in einem Ensemble mit
Winkelmann, Gura und Dr. Kraus auftreten. Aus Hamburg brachte
ihn Jahn nach Wien, was den jungen Oesterreicher natiirlich mit
grossem Stolz erflillte. Der kleine Salzburger Junge war k. k. Hof-
opernsanger geworden! Wer ihm das damals gesagt hitte — oder
spéter, als er im Mannschaftszimmer der Salzburger Kaserne beim
59. Infanterie-Regiment, wo er als miles gregarius diente, zum
Entzlicken seiner Kameraden die kecken heimischen Vierzeiler
sang! Das »Dienen« hat ihm ({ibrigens ebensowenig geschade:,
wie der Staub der Mozart'schen Schmoker; es hat seinen vater-
landischen Sinn und seinen personlichen Muth gestirkt. Unser
Ritter besitzt {brigens eine ganz famose Bescheinigung seines
Muthes. Die Hamburger Senatoren haben ihm ndmlich mit feier-
lichem Diplom die grosse silberne Medaille dafilir verliehen, dass

er eines Winters mit Gefahr seines eigenen Lebens einen Menschen
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vor dem Ertrinken in der Alster gerettet hat. Was gidbe ein
Reclamen-Kiinstler flir soleh’ ein Diplom? Er wiirde es sich ohne
Zweifel neben den »lobenden Zeitungsausschnitten« drucken lassen
und an die Gastspiel-Agenturen versenden.

Aber Josef Ritter macht nicht in »Interessantmachen«. Er hat

das Diplom, wie man erzihlt, in der stillen Stube secines sommer-

lichen Heims zu Salzburg aufgemacht und zwei steinerne Bier-
kriigel daribergehingt. Daraus trinkt er dann, wenn das Monchs-
brau gut ist — und das ist bekanntlich immer gut — auf das
Woh! des armen Teufels, der sich damals am Alster-Wasser beinahe
verschluckt hétte. Natiirlich wird dabei auch gesungen, wenn atich

nicht immer gerade Mozart.
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