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é‘;’cr starkste Eindruck, den ich von Thimig als
?

Schauspieler empfing, stammt aus dem vorigen

Jahre, aus einem Gastspiel mehrerer Wiener Burgschau-

spieler in Miinchen. Die Rolle, die er damals spielte
Schmock in »Journalistenc — Kkann das allein nicht
erkliren: sie ist eine ausgezeichnete, aber nicht die

unbedingt beste Leistung Thimig's.

Gold.

starke Wirkung auf den anwesenden Wiener, dem der Darsteller
des »Schmock« ja wirklich bereits »ein guter alter Bekannter« war.
Thimig’s Hauptvorzug ist in dieser Episode hinldnglich aus-
gedriickt: es ist die Natiirlichkeit und Urspriinglichkeit seiner ganzen
kiinstlerischen Erscheinung.
Zum Theil ist das freilich die selbstverstindliche Begleit-

erscheinung seines Rollengebietes. Der Komiker

Allein es kam an jenem Abend noch

etwas Anderes dazu, das in seiner

Art auch einen Beitrag zur Charakteristik un-
seres Schauspielers bietet. Hugo Thimig trat
an jenem Abend wvor ein Publikum  von
fremden Menschen, die da gekommen waren,
sich erobern 2zu lassen. Ich forschte mit
begreiflicher Spannung, ob der Contact, die
Befreundung zwischen Biihne und Parket, ein-
treten und in welchem Moment sie sich deutlich
merkbar machen wiirde. Das Auftreten Thimig’s
nun war dieser Moment. Noch bevor er in der
bekannten Schmock-Wendung die Weigerung,
draussen vor dem Hause zu warten, aussprach,
schon als er an der Thiire stehen blieb, den
schidbigen Demokratenhut verlegen in der Hand
drehend, in diesem Augenblick bereits war die

Stimmung gewonnen. Man sah da einen Schau-

ist ja immer und war seit jeher der Naturalist
unter den Schauspielern. Natiirlich und un-
gezwungen sein konnen, ein Bild aus dem uns
bekannten, ja alltiglich geldufigen Leben bieten
konnen, ist das erste Erforderniss seiner Kunst.
Der Tragdde nur ist es, der die Tradition einer
classischen, unserem gewohnten Empfinden
verschlossenen Vorzeit als Danaergeschenk mit
auf den Weg bekommt. Leicht und lebendig,
nicht beschwert von Kothurn und Schule,
springt der Komiker tiber die Bretter. Am
Helden, der ein Erbstlick der grossen griechi-
schen Tragddie ist, haben sich alle kiinstlerisch
schlechten, falsch idealistischen Zeiten verstin-
digen konnen. Der Komiker aber, der Spass-
macher der Menge, ist ein Kind von heute, ein
Kiinstler von der Gegenwart Gnaden,” ihn kann

man weder mit Aristophanes, noch auch mit

spieler vor sich, bei dem nichts Fremdes, nichts
Gemachtes sich storend vorschob — wie oft Hugo” Thimig in
selbst bei den besten Buhnenkiinstlern — bei
dem nichts {iberwunden, nichts entschuldigt werden musste. Man
hatte mit einem Worte die Empfindung, einen guten alten Be-
kannten vor sich zu sehen.

Aus dieser Empfindung kam die behagliche, aufathmende Freude,
die wie mit einem Schlage vom versammelten Publicum fast horbar

Besitz ergriff. Und aus dieser Beobachtung wiederum kam die doppelt

»Was ihr wolltr,

40

Shakespeare, der nach unseren Begriffen sein
eigentlicher Classiker ist, einschiichtern. Ihn
bindet ja schon sein Verhiltniss zum Publikum
an die Gegenwart, das bei ihm ein ganz anderes ist als beim
Schauspieler jedes anderen Faches. Beim Spiel des Komikers (bt
der Zuschauer unmittelbar Controle und Kritik. Er lacht und lobt,
oder er schweigt und verurtheilt ihn. Der Komiker muss es also
auf die unmittelbare Wirkung, auf die sofortige Eroberung des

Publikums absehen. Kein fremder, auf dem Wege der Tradition,
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der Schule mittelbar gewonnener Zug darf ihn von der Gegen-

wart trennen, die da sitzt und auf ihn horcht und sich nur
zufrieden gibt, wenn sie sich getroffen fiihlt. Der wirkliche Ko-
miker kann gar nichts Anderes sein als Gegenwarts- und That-
sachenmensch, als Naturalist.

In gewissem Sinne ist also Thimig's Natiirlichkeit mit dem
Komikertalent {iberhaupt gleichbedeutend. Insoferne deckt er sich
also mit dem Typus. Und insoferne wird deshalb iiber ihn kein
neues Wort zu sagen sein, denn die Kunst, mit Hilfe der Beob-
achtung der Wirklichkeit und einer gewissen Carricatur derselben
S0 zu sprechen, sich so zu benehmen und sich ein solches Aus-
sehen zu geben, dass die Anwesenden lachen, lisst sich kaum zer-
legen. Dem Komiker gegeniiber — so wurde oben erwihnt — wird
das Publikum sofort zum Kritiker; der Satz hat die paradoxe Eigen-
schaft, auch umgekehrt wahr zu sein: Der Kritiker wird, wenn er

tiber den Komiker urtheilen

soll, zum naiven Publicus.

Er kann nur ja oder nein

sagen. Und wenn er — wie
bei Thimig — tausendmal

ja sagt und des Lobes inner-
lich voll ist, so thut er doch
nicht mehr, als eben erkli-
ren, dass er einen vollen-
deten Komiker vor sich hat.
Zu beweisen ist er das nicht
im Stande. Gehet hin und
lacht selber!

Aber die Natiirlichkeit
Thimig's — das Wort lisst
sich hier an Stelle von Indi-
vidualitait und Talent ge-
brauchen — weicht in ge-
wissem Sinne wieder von

der allgemein nothwen-

Aber mehr noch als diese trockenen biographischen Daten
beweist ein Blick in Thimig's Glanzrollen von heute und in die
Art seiner Auffassung derselben. Der Naturbursch herrscht noch
immer vor. Aubin in »Konig und Bauer«, der Schiiler im ersten
Theil »Fauste, Camouflet im franzdsischen Schwank »Eine Tasse
Thee«, der Student in Wilbrandt's »Jugendliebe«, Pistol in » Keanc
sind ausgesprochen Rollen dieses Genres, und die liessen sich noch
um ein Betridchtliches vermehren. Ja selbst seine "grissten Lei-
stungen, Zettel (»Sommernachtstraume«) und Truffaldino (»Diener
zweier Herren«) gehdren in gewissem Sinne hieher. Aber man
kann noch weiter gehen und behaupten: der Grundzug des Natur-
burschen verldasst Thimig in keiner Rolle ganz, wenigstens in keiner
komischen. Dieser Grundzug ist liebenswiirdige Einfalt. Wer, der
Thimig kennt, weiss nicht, dass er eben diese am wirksamsten und
— fast merkt man sie ihm an — an liebsten darstellt? Und immer

wieder stellt er sie dar, in

jeder Rolle weiss er. etwas
von Liebenswiirdigkeit: und
Einfalt ‘mitspielen zu lassen.

In diesem individuellen
Zusatz ist zum grossen Theil
das Eigenthiimliche seiner
Art von Begabung enthalten.
Das ist es z. B. auch; was
ihn. vom: unvergesslichen
Meixner so lebhaft unter-
scheidet. Und das ist ‘es
auch, was: ihn .in so her-
vorragendem Masse befidhigt
— siehe oben das Beispiel
Miinchens — den Contact
mit dem Publicum herzu-
stellen. Es ist also noch mehr

als blosse Nattrlichkeit —

das Naturburschenthum, ein

digen und allgemein ver- Hugo Thimig als »Bleichmanne.
breiteten Natiirlichkeit der

Komiker eigenartic ab. Es wird nicht ganz, aber gewiss zum
grosseren Theile stimmen, wenn man zur Charakterisirung Thimig's
das Wort Naturburschenthum anwendet. Sein Gebiet ist zwar lingst
nicht mehr auf Naturburschenrollen eingeschrdnkt, aber seine An-
finge und seine ganze Anlage — auch wie sie sich in anders
gearteten Rollen dussert — weisen deutlich auf dieses IFach.

Die Anfinge Thimig's sind, kurz gefasst, folgende: Sohn eines
Dresdener Handschuhmachers, wurde er Lehrling in einem Material-
waarengeschift, besuchte dic Handelsschule und betrat um sein
achtzehntes Lebensjahr — vom Charakterkomiker Ferdinand Dessoir
gepriift und gefordert — zum ersten Male die Blhne, und zwar
im Bautzener Stadttheater als Lancelot Gobbo (»Kaufmann von
Venedig«).

Zwei Jahre spiter lernte ihn Dingelstedt, von Karl von
Holtei auf ihn aufmerksam gemacht, als Schauspieler des Bres-
lauer Theaters kennen. Er lud ihn zu einem Gastspiel am Burg-
theater ein und engagirte ihn auf Grund desselben sofort.

Als blutjunger Naturbursch also kam Thimig nach Wien, und
ausschliesslich Naturburschenrollen waren es, die er damals zu
spielen bekam. Meixner stand ja noch in voller Bliithe. Erst langsam
wuchs er, Anfangs neben dem alternden Meixner, und nach dessen
Tode an erster Stelle in das eigentliche Komikerfach hinein. Zur
Zeit 1st er der populdrste und neben Schine fast auch der cinzige
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Vertreter dieses Faches im Burgtheater.

Hugo Thimig als »Satyr«. Der Cyklop. wesentlicher Theil seiner
Persinlichkeit, ist es, das
ihn alsogleich und Allen zum lieben alten Bekannten macht.

Bleiben wir beim Exempel »Schmocke«. Auch wer Meixner in
dieser Rolle nicht gesehen hat, wird sich ganz gut denken kinnen,
dass sich der arme, jldische Zeitungsschreiber mit scharfen Ziigen,
als verbitterter, wverschiichterter Mensch darstellen ldsst, dessen
Komik eine grausam unwillklrliche ist. Ganz anders Thimig.
Er tritt charakteristischer Weise in graublonder Maske auf; seine
wasserhellen, guten Augen schauen gross und erstaunt umher;
er tappt mit plumpen Schritten durchs Zimmer und spricht in
einem gutmiithigen, an den ernsteren Stellen kindisch vorwurfsvollen
Ton. Es ist moglich, dass der Schmock von den meisten Schau-
spielern mit mehr Gemiithlichkeit als Scharfe gespieit wird. Fir
Thimig ist es auf jeden Fall bezeichnend, wie flir keinen sonst,
weil es so ganz zu seiner Art stimmt.

Thimig ist der ideale Naturbursch. Allein, wer mit diesem
Worte seine Charakterisirungsfihigkeit begrenzen wollte, wiére
sehr im Unrecht. Liebenswiirdigkeit und Einfalt — wenn auch als
constante Grundlage seiner Leistungen anerkannt — hindern ihn
nicht, in der Ausarbeitung seiner Rollen einen ausserordentlichen
Scharfsinn und eine oft bis zum Neuschopferischen reichende
Charakterisirungskraft walten zu lassen. Seine Rollen bis in ganz
kleine plastische Ziige und Nuancen herauszumodelliren, ist ihm in
hohem Grade eigen. Am allerglinzendsten freilich gelingen ihm

solche Nuancen, wenn sie im oben bezeichnenden Charakter

’ e P B
NS e




e e T e

B., wie kindische Ver-

iner Personlichkeit liegen. Gettihle

semner

Angst, Demuth, weiss er mit kostlicher

wunderung, Ehrfurcht,
Feinheit zu spielen. Da beugen sich seine Knie

ander, die Augen glotzen aus dem schet geneigten Kopt empor,

und mit tief gesenkter Stimme spricht er ein langgedehntes Oh'!
Das ist einer seiner unfehlbarsten Lacheffecte. Man denke an den
Moment Zettel's, wo er aus dem Eseldasein wieder zum Menschen
erwacht ist. oder an Camouflet in der Angst vor dem angedrohten
Zweikampf oder an den Beamten im »Ministerialdirector« — eine
Rolle, die er in Wien bisher nicht gespielt hat — der seine
Schwiigerin und seinen Vorgesetzten bei einem Kuss ertappt.
Oder. um seine besten Nuancen dieses Schlages zu erwihnen,
man denke an Aubin im Palaste, wo er den Konig sieht und
verschdmt seinem Blick ausweicht; und an Zettel wiederum, wie
er als Pyramus im letzten Act die Ergebenheit vor dem Herzog
und das Bestrebep, belobt zu werden, keinen Moment vergisst und,
nachdem er im Schlusstanz einmal gefallen ist, das Missgeschick
mit einem d#ngstlichen Blicke nach dem Thron hin wieder gut-
macht. Doch, das sind alles Beispiele einer einzigen Seite von
Thimig's Komik, wenn auch der bekanntesten und beliebtesten,
Wie viel verschiedene Seiten und Beispiele wiren daneben noch
aufzuzihlen! Ebenso charakteristisch wie die Schuchternheit guter,
dummer Jungen weiss er auch den stillen Blodsinn wackeliger
Greise darzustellen. Unvergesslich ist sein biederer Holzapfel
in »Viel Larm um Nichts«, auch sein Diener in der Bluette
»Unter vier Augene« ist aus dieser Gattung. Oder die rohe, tappige
Gutmiithigkeit schlechthin! Eine Glanzleistung dieser Art war der
Dienstmann, welchen er in dem leider vom Spielplan abgesetzten
»Collegen Cramptonc spielte. Es war das wohl eine seiner aller-
besten Figuren liberhaupt. In verbliiffendem Gegensatz dazu steht
seine erheiternde Art, Keckheit und Verschmitztheit anzunehmen.
Der naiv verwegene Truffaldino mit seiner ausgelassenen, beweg-
lichen Lustigkeit ist ein Beweis daflir. Aber mehr noch als das:
Thimig findet auch fiir die Darstellung jugendlicher Frechheit oder
eitler Prahlsucht ganz kostliche Ziige. Siehe den Baccalaureus im

zweiten Theil »Faust«. Einer Rolle, in der er sich mit grosser

Wirkung als Don Quixote'scher Prahlhans zeigte, erinnret man

‘remiere eines Cervantes'schen

sich vielleicht von der verungliickten
Zwischenspiels her. Und sogar die — ihm scheinbar so fern-
liegenden — Rollen jugendlicher Schreihilse und Krakehler, auch
die gehoren in Thimig's Domine. Sein helles, in der Verstirkung
kreischendes Organ kommt ihm da sehr zu Statten. Man erinnert
sich seines Aufsehen erregenden Spiels als socialistischer Fabriks-
arbeiter in Fulda's »Verlorenem Paradies« und seines Spiegelberg.
Mit diesen zwei Rollen ist Ubrigens das Komikerfach, das wir
bisher mit einiger Vernachldssigung als Thimig’s eigentliches
Gebiet betrachtet haben, Uberschritten. Ein so temperamentvoller
und scharfsinniger Charakteristiker wie Thimig ldsst sich eben nicht
in engen Grenzen festhalten. Sehr ernstgemeinte, complicirte Rollen

wie in »Volksfeind«, »Stlitzen der Gesellschaft«, »Einsame
Menschen« u. s. w. — hat er stets mit grosser Sachlichkeit und
Einfachheit durchgefiihrt.

Thimig ist von Anlage Naturbursch, von Fach Komiker,
aber wenn man ihn nicht kritisch und nicht in der Absicht,
ithn zu zerlegen, ansieht, ist er einfach ein ausgezeichneter
Schauspieler von einem wohlthuend gesunden Naturalismus und
von glinzender Charakterisirungsfahigkeit. Was das letztere betrifft,
das Charakterisiren, so grenzt das schon an ein gewisses Raffine-
ment. Seine scharfe Beobachtungsgabe kommt ihm da zu Hilfe,
fernerhin seine Kunst, Nuancen mit scheinbarer Absichtslosigkeit
und Naivetdt anzubringen. Er ist so klug, sich nie durch Auf-
dringlichkeit, durch einen unnéthigen Blick in das Publikum selber
um die Wirkung zu bringen. Dazu kommt sein Talent, seinen
Rollen schon durch #usserliche Ziige Einheit und Farbe zu geben
— als Komiker hat er sich eben an das Chargenspielen und des-
halb schon dusserlich an die scharfe, oft liberscharfe Charakterisirung
gewdhnt. Es ist lohnend, eine Galerie Thimig'scher Masken zu
besichtigen; seine Erscheinung erinnert oft an die Bilder der
besten Caricaturenzeichner, Seine Korperhaltung, seine Bewegungen,
sogar seinen Gang, weiss er von Rolle zu Rolle charakteristisch
zu dndern. Er ist einer der deutlichsten und plastischesten Schau-

spieler, welche die deutsche Biihne der Gegenwart aulzuweisen hat.
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