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ilhelmine,

Von Felix Salten.

Lie Schauspieler, die an unserer Hofbiihne wirken, sind stabile Leute,
 brave Mitblirger, denen man durch Jahrzehnte langen Umgang
menschlich und kiinstlerisch sehr nahe gekommen ist. Sie haben ihr ganzes
Leben gleichsam vor unseren Augen, unter unserer bestindigen Controle
und Wachsamkeit dahingebracht. Man sah ihre Anfange, man stritt {iber ihre
ersten Versuche, war Zeuge ihrer ersten Erfolge. Wie sie auf der Blhne
ihre Arbeit und ihr Streben zeigten, liessen sie sich auch, gerne oder ungerne,

in die Fenster schauen, wenn sie

daheim sassen. So haben sie fiir
unseren Tratsch in gleicher Weise
gesorgt, wie flir unser Kunstbedurf-
niss. Da ist es denn natlirlich, dass
Alle in so vertrauten Lebensbahnen
Jescheid wissen, dass Alle ein ge-
wisses Recht auf persOnliche Inti-
mitiat zu »ihren Kiinstlern« bean-
spruchen. Das ist in Wien — seit
beinahe hundert Jahren — immer so
gewesen. Jede Generation ubte diese
Intimitit par distance auf ihre Schau-

spieler. Jede Generation besass eine

zahe Treue, eine unbedingte An-
hédnglichkeit an »ihre« Kiinstler, und
wurde nicht mude, sie der folgenden

als Autoritdten und- untibertreffliche

Muster aufzufithren. Wir jlingeren s

[.eute werden heute noch oft zum Wilhelmine Mitterwurzer als Midchen.
Schweigen gebracht durch die Frage:

»Haben Sie Anschiitz gesehen?« oder »Den La Roche haben Sie nicht
gekannt?« oder »Ja, wenn Sie die Haizinger nicht mehr gehort haben?«
wobei man denn immer splirt, dass der Nachsatz, »... dann reden Sie
gefilligst nichts« nur aus Hoflichkeit unterdrlickt wird. Auch wir werden
sicherlich spiiter einmal zu den Nachfolgenden so sprechen: »Haben Sie die
Hohenfels noch gehort?«. .. »Haben Sie die Wolter nicht mehr gesehen’«. ..
nJa, wenn Sie den Mitterwurzer noch gekannt hitten!«.....

Auch »Haben Sie die Mitterwurzer gekannt?« wird man einmal —-
hoffentlich in sehr langer Zeit — fragen. Auch sie gehort zu denen, die ihr
ganzes Leben vor unseren Augen dahingebracht haben. Als sie nach Wien
Kam, war sie dreiundzwanzig Jahre alt. Fiinf Jahre erst war sie beim Theater,
und so kann man wohl sagen, dass Anfang und Entwicklung dieser Kiinst-
lerin in den siebenundzwanzig Jahren liegen, die sie hier gewirkt hat. Frau
Mitterwurzer begann am Wallnertheater in Berlin als Naive. Als Naive kam

sie von da nach Budapest, nach Leipzig, nach Graz und nach Prag, und fir
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dasselbe Fach wurde sie auch an das Burgtheater engagirt, wo sie
am 6. Februar 1871 zum ersten Male auftrat.

Aber sie hatte mehr, als sie zu den piepsenden Backfischen
Benedix'scher Lustspiele brauchen konnte, und der gewisse
vGemiithston«, mit dem so ein bezopftes, hiipfendes Ding »alle
Herzen gefangen nimmt«, lag ihr nicht besonders. Mit den fort-
schreitenden Jahren trat die Schirfe ihrer Art deutlicher und fiihl-

barer hervor, und ihre grossen

Erfolge begannen, als sie in

franzosischen  Conversations-
stiicken Salonsoubretten spielte.
Hier brachte sie mit einer
ausserordentlichen Charakteri-
sirungskunst alle Pointen spitz

und rasch, wie abgeschossene
e

Bolzen. Diese Kkleinen, verlo-

genen Frauenzimmerchen, die
auf den von Augier, Sardou
und Dumas glatt polirten Salon-

parquets irgend einen gefahr-

lichen intriguanten Eiertanz auf-
filhren, wusste sie meisterlich

zu geben. Aus dieser Zeit ist

ihr noch manche Rolle geblie-

ben. So die Jeanne Vanneau

Frau Mitterwurzer als Pistol in »Kean«,

in Dumanoir’'s und Kerannion's
schlechtem Schauspiele »Die Eine weint, die Andere lacht«, oder die
giftmischende Herzogin in der rithrseligen » Adrienne Lecouvreur«. Da
hat sie noch alle die feinen Kiinste, mit denen sie »die Schlangen«
gegeben, dass alle ‘Leute, wenn sie die Buhne betrat, sogleich
sagen mussten: »Das ist eine gefidhrliche Person«. Die Athenais
im »Hiittenbesitzer« zidhlt dazu. Von allen Gestalten dieses weiner-
lichen, verlogenen Schmachstiickes ist die streberische Tochter
des Chocoladefabrikanten vielleicht die lebendigste. ILebendig,
gewiss am meisten durch die Kunst der Frau Mitterwurzer. Den
vorgeneigten Kopf, der wie geduckt aussieht, die leicht zusammen-
gekauerte Gestalt, die mit ihren gezlgelten Bewegungen auf den
Sprung zu lauern scheint, die eingekniffenen Augen, mit denen
sie verstohlene Blicke umherwirft, wie um zu vergleichen, oder
zu lernen. machten wieder einmal aus der Schablonen-Natter
dieses ehrgeizige, von dem Stolz der aristokratischen Freundinnen
verhetzte, wohl boshafte und Kkalte Geschopf, aber ein wirklich
lebendiges Geschopf. Aehnlich und anders war es in Rollen, die

nicht Bosheit, wohl aber Spott verlangten. Sie gab im »Eingebil-

deten Kranken« die Toinon, und ihr Spott war da nicht scharf

und nicht eisig, er war von einem entzlickenden Charme, liebens-
wiirdig und neckisch, er hatte die Grazie Moliéere's und traf: nicht
kalt und nicht gerade wie ein geschliffenes Messer,
sondern in zierlich gewundenen Schnorkeln, wie
die Hiebe eines pfeifend niedersausenden Peitsch-

chens. Sie gab die Chisva
im »Richter von Zalameac,
dieses vagirende, mit Sol-
daten sich balgende Weibs-

bild, und hatte den ntichtern

freimiithigen Unband der »Landstérzerin Courage«, die sich hinter

Hecken und Schanzgriben den Landsknechten in die Arme wirft.
Fiir alle diese Aufgaben ist ihr Organ wie geschaffen. Eine
dlinne, scharfe, helle Stimme, vibrirend, wie wenn man mit einem
Messerriicken an ein Weinglas schligt. Auf diesem glasernen Ton
schwingen sich fein geschliffene Pointen, mit diesem spitzen,
kalten Klang treffen Bosheit und vernichtender Hohn wie ein
Pfeil in’s weiche Fleisch.
Diese Stimme gellt Einem
in’s Ohr oder schmeichelt
wie das leise Pleifen
munterer Maiuschen. Im
grossen Affect kann diese
hohe Stimme sich nicht
zu voller, tonender Schall-
wirkung erheben, es liegen
keine drohnenden Pathos-
Akkorde in_ihr, aber der
Affect dieser Stimme reisst
mit. Diese zitternde atheni-
lose Erregtheit, dieses Er-
sticken in einem bebenden
Aufruhr, bringt in Rage,
reisst Einen an allen Ner-
ven, quilt und beunruhigt.
Von den Schauspie-
lerinnen ihrer Generation gehort Frau Mitterwurzer neben Adele
Sandrock zu den Wenigen, die sich an die Aufgaben des modern
psychologischen Dramas machen konnten. Die Hohenfels wver-
sagte an Gerhard Hauptmann, Charlotte Wolter konnte sich
zum modernen Schauspiel nie verstehen. Alle beinahe endigtén,
wo ihre Kunst ins Subtile gerlickt wurde. Die Lona Hessel
ist eine wichtige Entwicklungsstufe fir Frau Mitterwurzer ge-
wesen. Die letzten grossen Leistungen, die sie zu verzeichnen
hat, liegen auf einem Gebiet, auf das ihr keine andere Schau-
spielerin heute folgen kann. Sie gab im ersten Theile von »Faust«
die Hexe mit einer unheimlichen, grotesken Gewalt, die man noch
nie gesehen hat. Sie gab im zweiten Theile die Sorge, und es
lag in den wenigen Worten, die sie zu sprechen hat, eine hypno-
tisirende, magische Kraft und der Stil der grossen Tragddie, und
sie spielte endlich die viel umstrittene Ratten-Mamsel in »Klein
Eyolfe mit solch satanischer, schicksalschwangerer Bosheit, dass
sie thatsdchlich wie eine Botin dunkler Gewalten durch das Stiick
zu gehen schien. — So kam sie, die als Backfisch begonnen, aus
dem Naiven ins Spottische und aus dem Spottischen ins Didmo-
nische, auf allen Wegen von einer merkwiirdigen Ueberlegenheit
geftihrt. - Sie erscheint immer als die Ueberlegene — ihrer Rolle
Uberlegen, dem Publikum, vielen, vielen Mitspielern und,
oft genug, auch dem Stilick. Sie gehort zu den
besten von den vielen guten Schauspielern, die
wir besitzen, aber sie ge-
25 hért auch zu den wenigen
Intelligenzen, die unter den
reproducirenden  Kiinstlern

e / zu finden sind.
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