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FICHTN

Von M. Z. 4

' m 5. August 1824 debutirte am Wiener Burgtheater ein
junger Schauspieler als »Peter Selbert« in [ffland’s
Schauspiel »Der Herbsttage.

Am 31. Januar 1865 spielte derselbe Schauspieler
auf denselben Brettern den »Gluthen« im Weissenth urn'schen
Lustspiel »Das letzte Mittel« als Abschiedsrolle.

Dazwischen liegen vierzig Jahre, ausgefillt durch ein
Kiinstlerleben von seltener Bedeutung.

Carl Fichtner ist — wir folgen
hier grossentheils einer anlisslich dessen
Abschiedes vom Burgtheater erschienenen
»Skizze seines Lebens und Wirkens«, von
G. C. — am 7. Juni 1805 zu Coburg ge-
boren. Seine Eltern — Johann Fichtner
aus Konigsberg und Louise Nusslein aus
Franken — waren Schauspieler bei einer
Gesellschaft, die am herzoglichen Theater
spielte. Diese Gesellschaft 1dste sich aber
1806 in Folge der Kriegsereignisse auf und
das Fichtner'sche Paar musste — was
ibrigens damals unter den deutschen Schau-
spielern nichts Ungewohnliches war — mit
Sack und Pack auf die Wanderschaft gehen;
der einjdhrige Carl mit ihnen. Sie schlossen

sich der unter Koch und Herzog die

Fichtner, Louis in

Schweiz bereisenden Truppe an und spielten
bald in Luzern, bald in Zirich, in Aarau,
Bern, Basel u. s. w. und kamen auch nach dem Elsass, nament-
lich nach Strassburg, Mihlhausen, Colmar, Wihrend dieser Fahrten
betrat auch Carl, im fiinften Jahre seines Lebens, die verschiedenen
Bretter, auf denen sich seine Eltern und Wandergenossen herum-
tummelten. Anfangs wurde der blondgelockte, blaudugige, iiberaus

méddchenhaft aussehende Knabe zu Méddchenrollen verwendet.

sPariser Taugenichts:,

Er gab die »kleine Infantin« in »Don Carlos«, das »Birbchen«
in den »Hagestolzen«. Auch sang er den »lriel« in der »Teufels-
mihle«. In Strassburg sang er einmal gar den »zweiten Genius« in
der »Zauberflote«; der etwas dltere, tberaus muntere Knabe, der
damals neben ihm die hohe Sopranpartie des »ersten Genius«
sang, nannte sich — Albert Lortzing.
Das dauerte so einige Jahre, bis die Truppe, nunmehr unter
Kohler's Direction, nach Freiburg im
Breisgau zog; dort horte Carl auf zu spielen
und bezog das Gymnasium. Erst 1820
kehrte er wieder zur Biihne, und zwar
abermals zur Kohler'schen Truppe, zuriick.
Er wurde hier zu allen untergeordneten
Leistungen. nicht nur im Schauspiel, sondern
auch im Opernchor, selbst in kleinen Ge-
»Barbier:, »Ma-

setto«) und in der Pantomime verwendet.

sangspartien (Fiorillo im

In dieser prekiren und anstrengen-

den Stellung blieb Fichtner indessen nicht

lange. Einige bessere Rollen, wie z B.
Baumgarten im »Tell«, waren ihm gegliickt,
der Erfolg hatte dem schiichternen, jungen
Schauspieler einige Zuversicht gegeben, und
ein Freund seiner Eltern, der Schauspieler
R und Schriftsteller Vogel, interessirte sich
ganz speciell fiir seine weitere Entwicklung.
Vogel, der eine Zeit lang die Leitung der
Kohler’'schen Truppe besorgt hatte, wurde spiter vom Grafen
Palffy als General-Secretir fiir das Theater an der Wien
engagirt. Durch seine Vermittlung gelang es bald, fiir Fichtner
und dessen Mutter ein Engagement zu erhalten, welches Ersterem
nach dem Freiburger Statisten- und Choristendienste wie ein Eldo-

rado vorkommen musste;

man brachte ihn nach Wien, in die










genussfrohe Kaiserstadt, zu der Palffy’'schen Unternehmung. Welche

Geflihle mussten sich des siebzehnjihrigen Kunstjiingers be-
méchtigen, als er den Wiener Boden zum ersten Male betrat
und seine neue Thiitigkeit begann! Welche Fiille von An-
regungen begegneten hier dem empfianglichen Sinn! An der Burg:
Ein Schreyvogel als Director und ein Ensemble von Schau-
spielern, wie: Sofie Schrdder, Sofie Miiller, Koch, Kriiger,
Korn, Costenoble und das Ehepaar Anschiitz. Freilich
war das Repertoire ein erzhausbackenes, doch tauchte schon der
neue Poet Grillparzer epochemachend auf. In der Oper sehen
wir hinwieder Beethoven’s »Fidelio« und Weber's »Freischiitz ¢
und »Euryanthe« mit Rossini's Melodienschiitzen im Wettkampf;
an der Wien: Ein dilettantischer Impresario-Macen, Graf Palffy,
dessen verschwenderische Kunstliebe auf allen Gebieten prunkvoll
experimentirte, sich selber zum Ruin, dem Publikum zu vielfaltigem
Ergdtzen; in der Leopoldstadt die Reprasentanten des Localspasses,
Schuster, Korntheuer, die Krones und Raimund's
aufsteigendes Glick mit seinen Zauberpossen! — Welch’® buntes
Gewirr von Eindriicken und Genlissen, welche Schule — gefiihr-
lich zugleich und nittzlich — fiir das Leben,
wie fiir den Kiinstler!

An der Wien war Fichtner eigentlich als
nzweiter Liebhaber« engagirt; er erhielt indessen
auch einige hervorragende Rollen, war aber
anderseits nicht viel besser daran, als in Frei-
burg, da er auch hier so ziemlich alles »mit-
machen« und Rollen jeder Art, sogar Opern-
partien itbernehmen musste. Die Verwendung
der Schauspieler als Sanger und umgekehrt war
ibrigens nichts Aussergewdhnliches zu einer
Zeit, wo Anschiitz als Mitglied des Burg-
theaters wihrend der Ferien auf Provinzblihnen
den »Don Juan« singen konnte, wo die spétere
Schroder-Devrient vom Schauspiel zur
Oper, Emil Devrient von der Oper zum
Schauspiel tbergehen konnte und was an der-
gleichen Erscheinungen die deutsche Theater-
geschichte jener Epoche sonst darbietet. Be-
deutendere Aufgaben wurden endlich damals fiir den jungen
Stiirmer : »Fridolin«, »Franz« im »G&tze, »Melchthalt und sogar
der Narr in »Ko6nig Learc.

Fichtner’'s Mutter war mit ihm nach Wien gekommen; sie
wurde jedoch erst Ende 1823 an die Wien engagirt und debutirte
daselbst Anfang 1824 als Oberforsterin in den »Jigern«, bei
welcher Gelegenheit sie am Zettel ausdricklich als »Mutter des
bey dieser Biihne angestellten Schauspielers gleichen Namens«
annoncirt wurde.

Ueber die ersten Proben von Talent, die Fichtner jedenfalls
schon frithzeitiz abgelegt haben muss, um trotz seiner Jugend
sofort an die Burg berufen zu werden, fehlen so ziemlich alle ver-

lasslichen Daten. Aus den wenigen zeitgenossischen Zeitungs-

referaten anstandiger Sorte — an solchen hat Wien zu Zeiten
bekanntlich grossen Mangel gelitten — ersehen wir indessen, dass

sein urspriingliches Talent, wie unvollkommen es sich auch nach
Anfingerart dussern mochte, doch bei einsichtsvollen und unbe-
fangenen Beurtheilern den Ausschlag gab. In Bauerle’s »Theater-
Zeitunge wird man freilich den Beweis dafiir nicht finden; in diesen
damals und noch lange nachher bei den Wienern so beliebten
Bliattern wurde Fichtner geradezu unwiirdig behandelt und theils
offenbar absichtlich ignorirt, theils mit einer unerhdrten Dreistig-

keit heruntergerissen. Der Referent liber seine Leistungen an der

Fichtner als »Doppelgiin

Wien nimmt sich gar nicht die Miihe, in das schauspielerische
Detail derselben einzugehen, die Fehler und Vorzlige zu sondern,
sein Verdammungsurtheil auch nur anndhernd kritisch zu begriin-
den. Er verurtheilt ihn unbedingt und willkiirlich, wirft ihm Roh-
heit und Gemeinheit, nebenbei auch schlechtes Memoriren vor, be-
krittelt einmal in verletzendster Weise seinen Anzug, ohne ein
Wort iiber seine Darstellung hinzuzufiigen, und behandelt auch
Fichtner's Mutter in gleich absichtsvoll wegwerfendem Tone. Man
darf aus verschiedenen Anzeichen darauf schliessen, dass die
vielfach angefeindete Stellung Vogel's als Generalsecretir des
Palffy’schen Unternehmens und die Betheiligung Saphir's an den
Kritiken des Bauerle'schen Blattes dieser formlich ostentativen
Feindseligkeit gegen den jungen Mann, der als Vogel's ausge-
sprochener Giinstling gelten konnte, nicht fremd war. [n einem
viel vornehmer gehaltenen Blatte, der »Wiener Zeitschrifte, redigirt
von Johannes Schickh, finden wir, wenn auch kurze, doch
sichtlich wohlwollende Erwédhnungen Fichtner's.

Derselbe Unterschied zwischen den beiden Blittern tritt nur
noch deutlicher nach Fichtner's erstem Debut am Burgtheater zu
Tage. Die »Theater-Zeitung« erklirt wiederholt
ausdriicklich, dass sie es nicht der Miihe werth
hélt, dieses Debut zu besprechen; die »Wiener
Zeitschrift« dagegen widmet gerade dieser ersten
Rolle Fichtner's an der Burg eine sehr wohl-
wollende, sorgsam eingehende Kritik, wie man
sie noch heutzutage jedem Anfidnger wiinschen
mochte: ohne Gefilligkeits-Phrasen, eher streng,
aber durch Auseinandersetzung der Aus-
stellungen ehrend, durch die Analyse der Rolle
iberzeugend, immerhin ein Zeugnis dafiir, dass
Fichtner's Talent dem Kundigen schon damals
nicht verborgen blieb, trotzdem es nicht mit
ziindender Kraft die Sympathien des grossen
Publikums im Sturm eroberte.

Gliicklicherweise hatte damals Schrey-

T

vogel die kiinstlerische Leitung des Bur

o
gerd
theaters in Hianden, und war Graf Moriz
Dietrichstein oberster Director, Was Schrey-
vogel dem Burgtheater gewesen — und wie schmihlich man es ihm

gelohnt hat — ist hier nicht der Ort, des Breiteren auszufiihren. Was

er zur Hebung des Repertoires und zur stilvollen Ausbildung des Spiels

seleistet, gehort der Geschichte an. Dass aber unter den frischen

ij

(riften, die er der heimischen Biihne gewann, und die unter seiner
Leitung einer fruchtbringenden Zukunft entgegenreiften, dass unter
ihnen auch der junge Fichtner sich befand, dafiir geblihrt ihm ein
eigenes dankerfiilltes Gedenkblatt. Die damalige Direction des Hof-
Burgtheaters, welche aus dem Grafen Dietrichstein, dem
Hofrath Mosel und Schreyvogel bestand, hatte schon Ende
1823 den jungen Fichtner zu einem Engagement im Burgtheater
auffordern lassen. Dasselbe kam aber erst zu Stande, als Fichtner's
Protector, Vogel, das Generalsecretariat niedergelegt hatte. Nun
raten beide Fichtner aus dem Wiedener Engagement, die Mutter
zog sich ins Privatleben zurlick, der Sohn kam an die Burg, wo
er am D. August 1824 in Iffland's Schauspiel »Der Herbsttag«
seine erste Antrittsrolle gab.

Im »Herbsttage spielte neben Fichtner die damals schon seit
zwei Jahren an der Burg engagirte jugendliche Liebhaberin Mile.
Koberwein die »Ernestine«. Dieselbe mochte wohl den hub-
schen Debutanten wirksam unterstiitzt haben — es entspann sich
zwischen ihnen eine innige Neigung, welche zu einer Heirat fiihrte.

Diese gliickliche Verbindung, welche Fichtner um so fester an Wien
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kettete. wurde am 9. Januar 1830 vollzogen. Fichtner's hitigkent

Burgtheater war gleich Anfangs eine sehr lebhafte, wenn auch
schon in den ersten Monaten

Rehfeld«

am

mehr in kleinen Rollen. Doch gab er

Holbein'schen »Fridolin« und den »Fritz m

aus kindlicher Liebe«.

den

»Strassenriduber Seine erste neue Rolle von
Bedeutung war 1827 yAlamir« in Schenk’s »Belisarc. Zur selben
Zeit gab er auch schon den Pagen »Paul Husche« in »Pagenstreiche«,
seinen unnachahmlichen »Fritz Hurlebusch« im »Wirrwarc und

Grillparzer's »Phaon«. Von 1830 datirt seine Carriére als eigentlicher

erster Liebhaber. Er {ibernimmt jetzt Schille t's »Ferdinand« und

sDon Carlos«, kreirt die erste Bauernfeldsche Rolle, » Heinrich

Frank« in »Leichtsinn aus Liebe«, und Grillparzers »Leander«.

Jetzt folgen alle ersten Rollen im Fache des jungen Helden, sen-

timentalen und heiteren [Liebhaber, Bonvivants und mitunter auch
Naturburschen. Das Jahr 1837—38 bringt zwel Schopfungen hetero-
genster Art: »Romeoc und den »Pariser Taugenichtse. Mit diesen
und vielen anderen Rollen — wir heben nur die bedeutendsten heraus
__ hatte Fichtner sich in das Ensemble des Burgtheaters Jahr fir

Jahr mehr und mehr hineingespielt. Fichtner galt

der

am Schlusse Dreissigerjahre bereits als der
I

hoffnungsvollste deutsche iebhaber, als eines der
tiichtigsten Mitglieder des Burgtheaters.

In diese Zeit fallt leider auch ein Abschnitt,
cine Unterbrechung in des Kunstlers Thitigkeit.
In den letzten Tagen des Jahres 1839 erkrankte
Fichtner blieb
Thitigkeit, trat dann einmal auf, ohne vollstindig

ernstlich, sechs Wochen ausser
hergestellt zu sein, verfiel in erneuerte typhose
Krankheit,
1840, und auch jetzt nur langsam erholte. Zwar

von welcher er sich erst im Herbste

nahm er seine Thitigkeit mit der ihm eigener
Pflichttreue wieder auf und brachte im Theater-
jahre 1840—41 eine Anzahl neuer Rollen, doch
blieb die kaum tiberwundene Krankheit nicht ohne

gewisse Nachwehen, die auch auf sein Gemtth

deprimirend einwirkten. Immer streng und sozu-
sagen andéchtig bei der Sache, hatte er sich nie
so gut, wie manche seiner Collegen, auf das ver-

standen, was man »auf den Souffleur spielen«

nennt, und war auch nicht so schlagfertig, um

statt eines fehlenden Wortes schnell ein anderes einzuschieben.

Seit jener Krankheit zeigten sich jedoch auffallende Spuren

von Gedichtnisschwiiche,
blieb

aufrecht,

die den Kiinstler beunruhigten. Leider

spater als moralische Folge eine gewisse Aengstlichkeit

selbst als die physische Ursache, die Gedichtnis-

schwiche, grosstentheils wieder gehoben war. Nur dem aus-

dauerndsten Fleisse seinerseits und der antheilvollen Bewun-

derung und personlichen Anhinglichkeit seitens des Publikums ist

es zu danken, dass Fichtner — obwohl 1852 necuerdings durch
drei Monate leidend und in den letzten Jahren mit peinlicher
Schwerhorigkeit behaftet — nicht nur tapfer aushielt in seinem

Berufe, sondern seine Thétigkeit mit gleicher Regelmissigkeit wie

frither, unter fortwdhrender Auffrischung seines Repertoires mit

neuen Aufgaben, fortsetzte.

Die vielleicht denkwiirdigste Periode von Fichtner's kiinst-

lerischem Schaffen sind die letzten vierzehn Jahre seiner Burg-
o
theaterthitigkeit unter L aube's Direction. Seine Schépfungen aus

dieser Zeit leben

noch frisch in Vieler Gedidchtnis:; ihr kiinst-
lerischer Zauber, welcher in seinem »Cato von Eisen« culminirt
bleibt ein unverwelklich fortblithender fir Alle, die einmal im

Banne dieser Kunst gewordenen Liebenswiirdigkeit gestanden haben.

Carl Fichtner

als

»Don Carlose,

o g

= o=
o T

Mit seiner Bliithezeit, seinen Gewohnheiten und Anschau-
ungen im Vergangenen wurzelnd, gehorte Fichtner doch mit voller

Kraft und bestem Willen der Gegenwart an. Weit entfernt von

aller griesgramigen Empfindelei, fugte er sich wohlgemuth in alle
von der Zeit bedingten Veriinderungen, beschleunigte sogar, bewusst
oder unbewusst, allmihlich sein Redetempo, als durch Laube’s
Einfluss ein rascheres Spielen in Uebung kam.

Wenige Kinstler diinken uns so leicht zu beurtheilen, so
leicht in der ganzen Eigenthiimlichkeit ihres kiinstlerischen Wesens
zu erfassen, wie Fichtner, denn nur bei Wenigen treten uns Auf-
fassung und Darstellung in solcher Ruhe und Klarheit, in so voll-
kommenem Ebenmass vor die Augen wie hier. Trotzdem, oder
vielleicht gerade deshalb, mag es zuweilen geschehen sein, dass
Fichtner’s Leistungen unterschitzt wurden, wie doch selbst heute

noch nichts héufiger verkannt wird, als schlichte Natiirlichkeit,

richtiges Mass und edle Selbstbeschriankung.

Die edelsten Naturanlagen und die glinstigste Gelegenheit sie

auszubilden, wie selten finden sich beide vereint! Der Besitz eines

klangvollen, nicht umfangreichen, aber bieg-
samen Organes und einer hiibschen Gestalt
von gliicklichstem Ebenmass der Formen, be-
fihigten Fichtner &usserlich ganz entschieden
zu der Laufbahn, die er schon in frithester
Kindheit betreten hatte. Seine Gesichtsziige, ein-

nehmend durch ihre Regelmissigkeit und ihren

sanften, ehrlich behaglichen Ausdruck,  be-

sassen niemals jene mannigfaltige Ausdrucks-

fihigkeit, deren namentlich der Darsteller leiden-

schaftlicher Charaktere benothigt, um den plotz-

lichen oder allmihlichen Wechsel, um die Steige-

rung der Gefiihle in hinreissender Weise aus-
sudritcken. Jedenfalls trat das mimische Element
in Fichtner’'s Leistungen einigermassen zuriick

gegen das rhetorische. Letzteres war zu seltener
Vollkommenheit gediehen. Selten hat es ein Schau-

spieler wie Fichtner verstanden, seinem Organ —

welches, wie gesagt, keine grosse Ausdehnung
besass und namentlich in der hoheren Ton-

reihe leicht weich wurde und mitunter zur Heiser-
keit neigte — eine solche Bedeutung zu geben,
es dermassen zu b e seelen. Dabei waren seine Bewegungen immer
so anspruchslos natiirlich, dass man — was ja Bedingung aller echten
Kunst ist — ganzlich den darauf verwendeten Fleiss vergass, um nur
das Resultat zu bewundern; fiel einem auch die Wiederkehr ge-
der Geberde ruhiger

wisser Lieblingsgeberden auf (namentlich

Abwehr oder derjenigen schwarmerischen Aufschwungs), so waren

sie doch alle stets der Rede angemessen; und so verband sich
aufs innigste in seinem ganzen Benehmen, in seinen Haltungen
und Geberden, wie im Ton seiner Rede eine stilvolle Sicherheit
mit natiirlicher Anmuth und erworbener Feinheit.

Die kiinstlerische Abgeschlossenheit der Auffassung, die tact-
volle Begrenzung der heroischen Wirkungsmittel, machte sich bei
Fichtner schon frithzeitic und selbst in jenen jugendlichen Rollen
bemerkbar, welche eigentlich zu iiberschaumenden Lebensausserungen
herausfordern. Gerade Aufgaben, wie: »Paul Husche, »Fritz Hurle-

busch«, »Taugenichts Louis«, wusste Fichtner, aufs gliicklichste

unterstitzt durch sein, bis in sein spiites Alter merkwdurdig er-
haltenes, jugendliches Aussehen und die bestrickende Liebens-

wiirdigkeit seines ganzen Wesens ohne jede Uebertreibung, in an-
scheinend ungebundener und doch massvoll geregelter Laune, von

innen heraus lebendig zu gestalten. Dazu kam ein aus tiefstem




Innern hervorquellender Gemiithsausdruck, der, auch in der heiter-
sten Rolle gliicklich durchschimmernd, an ernster Stelle warm und
wahr hervorbrach — nur zuweilen, vielleicht in ibermissige Weich-
heit gerieth; dazu kam die in modern biirgerlicher Sphédre zur
Vollendung gebrachte Abrundung und Angemessenheit der Umgangs-
formen, der richtige Tact in Kleinigkeiten, die ihrer selbst sichere
Feinheit der conventionellen Ausdrucksarten; dazu kam endlich
die verstindige Eintheilung, Anordnung und Durchbildung der
einzelnen Rollentheile zu einem gewinnenden, fesselnden, erfreuen-
den Ganzen.

Man konnte sich etwa Rollen wie »Don Carlos«, »Mortimer«
feuriger, stiirmender, niemals aber edler und im Geiste der Dich-
tung stilvoller als in Fichtner's Darstellung denken, und wohl
niemals, dinkt uns, wird man auf der deutschen Biihne etwas
Rithrenderes horen, als das »Blinder alter Vater« von Fichtner's
»Melchthale. Niemals war ein »Max Piccolomini« schwirmerischer,
offener und liebenswerther als Fichtner ihn darstellte.

Seine ureigentlichste Domane blicb dennoch das Lustspiel,
dessen eigentliche Bliithezeit mit und durch Carl Fichtner am
Burgtheater begriindet wurde. Spiter sehen wir den Kunstler,
nachdem er die Heldenjiinglinge und einen Theil seiner Liebhaber-
rollen im Schau- und Lustspiel zuriickgelegt, seine Thatigkeit
nichtsdestoweniger nach den verschiedensten Richtungen hin fort-
setzen, ja erweitern. Sein Repertoire von 1848 an treibt eine Fiille
neuer Bliithen. Er nimmt lebendigen Antheil an den Anstrengungen,
welche das Burgtheater macht, um durch Vorflihrung neuer Werke
von Hebbel, Gutzkow, Laube, Freytag u. A. manches
Versaumte nachzuholen. Aus dieser Zeit datiren mehrere seiner
vollendetsten Schopfungen: Der »Karle in »Maria Magdalenac,
ein Charakterbild voll diisterer Wahrheit, die einzige ernste Rolle,
in der man Fichtner grelle Farben anwenden, eine scharfe Aus-
drucksweise suchen und finden sah; ferner das entziickend frische
Genrebild des sersten Jigers« in »Wallenstein's Lagert, Gutz-
kow's »Moliere« und »Thorane«, sein »Hauptmann von der
Schaarwache«, > Gustav von Grignone in Scribe’s »Damenkrieg«,
das in seinem ergreifenden Halbdunkel so wirkungsvolle Bild
Konig Christian’s (Laube’s »Struensees), den so meisterlich, so
schlicht und doch ideal gehaltenen Bauernhelden »Hocklein«
(Bauernfeld's , Sickingen«), sein »Armer Marquise, Schiller's
yHermanne, Shakespeare’s »Mercutioc und » Clarence«, end-
lich den in schlichtester Weise classisch ausgearbeiteten »Rudolf
von Habsburge in Grillparzer's »Ottokarc. Eine der genialsten
Schopfungen dieser Zeit war Fichtner's »Cato von Eisen«. Welch’
unfehlbar tiefe Wirkung lbte er jedesmal in diesem
Stiicke, auch wenn man ihn oft und oft darin sah!
Die letzte ideale Jiinglingsgestalt, die er uns in spé-
terer Zeit, aber noch in voller geistiger und Kkorper-
licher Frische vorgefiihrt, war sein Uberaus schwung-
voller Schiller ... Wihrend der Darstellung dieser
Rolle kam es eines Abends im Theater zu einem
wunderlichen Zwischenfall. Fichtner, der sich dic
tiuschendste Maske zurechtgelegt hatte und auch
durch sein Organ — welches dem hiistelnden Bariton
Schiller's dhnelte — dem Dichter ungemein geglichen
haben soll, betrat kaum die Scene, als ein Galerie-
besucher, ein alter Herr aus der Provinz, der Schiller

oekannt haben mochte, lebhaft gestikulirend von

seinem Sitze aufsprang. Als nun Fichtner gar die ersten Worte
sprach, konnte sich der brave Alte nicht mehr halten: nServus
Schillerl« rief er mit tiberlauter Stimme und winkte Fichtner-
Schiller iiber das erstaunte Parterre hinweg herzlich zu.

Den Entschluss zum Riicktritt hatte Fichtner schon seit
mehreren Jahren gefasst und auch ausgesprochen. Naturlich konnte
Niemand glauben, dass es ihm damit Ernst sei. Umsomehr tiber-
raschte Fichtner's consequentes Festhalten an seiner einmal aus-
gesprochenen Absicht. Keine Vorstellungen und Antrige der Direc-
tion, keine Wiinsche aus den Kreisen des Publikums konnten ihn
davon abbringen. Mit seinem Scheiden hat dieser grosse Kinstler
und treuherzige brave Charakter die schwerste Probe, die dem
Menschen und dem Kiinstler gestellt wird, siegreich bestanden.

Fichtner, der {brigens auch fir »Kunstreisen« nur sehr
schwer zu haben war, und in der eigentlichen Bliithezeit seiner
Kunst fast niemals gastirte, hat sich Zeitlebens von dem Gewirre und
Gemenge der Komddianten-Kleinlichkeiten und Coulissen-Intriguen
ferngehalten. Wohlwollend gegen Jedermann, war er als Regisseur
nur streng gegen Alles, was die Weihe und den. Ernst der Vor-
stellung beeintrdchtigen konnte.

Von seiner kiinstlerisch vornehmen Auffassung des Schau-
spieler-Berufes gebe ein von Heinrich Laube am Grabe Fichtner’s
gesprochenes Wort Zeugnis: ». .. Zur Zeit, als ich mit Dir zu-
sammen am Burgtheater weilte, stiirmte und rief das Publikum
cines Abends nach den Darstellern und vor Allem nach Dir, denn
Du warst ja Aller Liebling. Du aber tratest auf mich zu und
sagtest: »Doctor, das diirfen Sie nicht zugeben, dass wir da vor
die Rampe treten, wir sind Kinstler und haben vor dem Vorhange
nichts zu thun.« Das waren Fichtner's Worte, die Worte eines
echten, eines wahren Kinstlers.«

Ausser in der erwihnten officiellen Abschiedsvorstellung
betrat Fichtner noch einmal die Bretter eines Haustheaters, das
die Schriftsteller- und Journalisten-Gesellschaft »Concordia« anldss-
lich eines Bankettes aus dem Stegreife errichten liess. Seitdem
blieb Fichtner verschollen, aber nicht vergessen; davon zeugte die
rege Theilnahme, die sich auf die Nachricht von seinem Tode in
ganz Wien kundgab.

Rasch trat der Tod den greisen Kinstler an, tber dessen
Badeaufenthalt in Gastein anfinglich die glinstigsten Meldungen
bei Freunden einlangten. Mit einem Male stellten sich aber bei
ihm heftige Fiebererscheinungen ein, denen sich ein erschlaffender
7Zustand zugesellte. Der Badearzt von Gastein fand es geboten,
mit dem Leibarzte des zu dieser Zeit in Gastein weilenden deutschen
Kaisers sich in einem Consilium zu berathen. Das
beiderseitige Parere constatirte die hochste Gefahr.
Bei einer kleinen Operation, die an ihm vorge-
nommen werden musste, zeigte er sich dusserst un-
geduldig, zumal heftiges blutartiges Erbrechen ihn
nicht dartiber im Unklaren liess, dass es mit i1thm
bald zu Ende gehen miisse. In seinen Fieber-Pa-
roxismen beschiftigste er sich hauptsichlich mit
dem Theater; er recitirte halblaut ganze Scenen
seiner beriihmten Rollen. Was seine Mission im
Leben war, flackerte noch in einigen blitzartigen Er-
scheinungen auf und in der Nacht vom 25. August
des Jahres 1878 war es mit dieses »Kiinstlers Erden-

wallen« zu Ende.
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