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Jer 5. April des Jahres 1881 ist ein fir unsere Hofoper

¥ denkwiirdiger Tag; Theodor Reichmann licss zum ersten
Male bei uns seine herrliche Stimme ertdnen. Als René in der
Oper »Ein Maskenball« hat sich Reichmann dem Wiener kunst-
sinnigen Publikum ins Herz gesungen und gespielt; es war mehr
als der Genuss eines an Eindriicken reichen Abends, den Reich-
mann bei seinem ersten Auftreten bot. Seine

weiche Stimme mit ihrer reinen Klarheit in
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HEODOR REIGHMANN.

Aber auch bei der Wiedergabe von Partien, welche der Indi-
vidualitdit Reichmann's weniger glinstigen Boden bieten, hat man
den Genuss, einen grossen Sénger und Darsteller vor sich zu
sehen, der, mit herrlichem Material und echter Kinstlerschaft
begabt, sich eher einen Effect entgehen lassen, als sich eines
unkiinstlerischen Mittels bedienen wird.

Es ist ein Leben, reich an Ehren und ernster Arbeit, die nimmer
ruhend, immer feilt und aufwirts strebt, das Reichmann auf die

Hohe seiner grossen Kunst gefiihrt. Als Sohn

des Advocaten Albert Reichmann zu Rostock

allen Lagen, wie sie aus breiter Tiefe miihe-
los anschwillt zu wuchtiger, glanzvoller Hohe,
diese Macht eines Organes, das in seiner Mo-
dulationsfihigkeit das ganze Register mensch-
licher Leidenschaften beherrscht, liessen damals
ahnen, was der Kinstler uns spéter wirklich
geworden ist. Reichmann’s Wirken féllt in die

grosse Zeit, da Richard Wagner kimpfend seine

Triumphe feierte. Theodor Reichmann ist einer
der- Bannertriger geworden in diesem Sieges-
laufe einer neuen Kunst...An den Gestalten,
die sie geschaffen, an Wagner’s Genie rankte
sich Reichmann’s Kunst empor. Zu den Bih-
nengestalten, die er schuf, vermahlte sich die
weiche Gewalt seines Organes mit der grossen
intuitiven Kunst des Darstellers Reichmann.
Und in dieser zur Vollendung gediehenen

Einheit liegt die Grosse Reichmann’s. Sie ist

in Mecklenburg geboren, zeigte Theodor schon
als Kind Vorliebe fiir das Theater. Er verlor
sehr frith seinen Vater, die zahlreiche Familie
tibersiedelte nach Berlin, und da soviel wie
kein Vermodgen vorhanden war, wurde der
vierzehnjahrige Knabe aus der Realschule ge-

nommen und in einem grossen Cigarren-Im-

porthause als Comptoirlehrling untergebracht.
Der Trieb zum Theater entwickelte sich aber
immer lebhafter; und bald hatte Reichmann
Gelegenheit gefunden, auf einer Liebhaber-
bithne aufzutreten. Die Mutter war jedoch
gegen den Schauspielerberuf eingenommen
und veranlasste ihren Sohn, dessen Stimme
sich frith entwickelte, es lieber mit dem Singen
zu versuchen. Der kaum siebzehnjihrige Jing-
ling hatte sich bis dahin Ofters in Privatkreisen

horen lassen; der ermunternde Beifall, den er

das Kennzeichen seiner Kunst

fand, bewog ihn, Gesangsstudien zu beginnen.

Theodor Reichmann 1881.

Wie jeder grosse Kinstler von starker
Eigenart, hat auch Reichmann seinen beson-
deren Rollenkreis. Die mystisch - damonischen Charaktere und
hochdramatischen Rollen sagen seinem dunkelgefirbten Organe,
und seiner eigenartigen Gesangs- und Darstellungsweise am
meisten zu, wihrend rein lyrische, leichtere Beweglichkeit for-
dernde, oder gar humoristische Rollen seinem ganzen Wesen ferne

liegen.

Sein erster Lehrer war der Chordirector Elss-

ler, ein Bruder der beriihmten Ténzerin Fanny
Elssler. Derselbe konnte, da er sehr alt und kranklich war, den
Unterricht nicht regelmissig ertheilen und tbergab seinen Schiiler
dem damals an der Berliner koniglichen Oper engagirten Corre-
petitor Johann Ress, dem heute allgemein anerkannten, in Wien
wirkenden Gesangsmeister. Bald darauf sang Reichmann vor dem

damaligen Intendanten Freiherrn v. Hiilsen Probe und erhielt ein
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kénigliches Stipendium von 300 Thalern. Damit setzte er seine
Studien unter den bedringtesten Verhiltnissen fort, seinem Lehrer
nach Braunschweig, dann nach Prag folgend. Nach dreijahrigem
Unterrichte war die Stimme vollkommen ausgebildet, und der junge
Singer hatte auch eine geniigende Anzahl von Partien inne, um
ein Engagement annehmen zu konnen.

Er begab sich noch zu kurzem Aufenthalte nach Berlin, wo er
beim Director Hein des koniglichen Schauspielhauses dramatischen
Unterricht nahm, und betrat in Magdeburg am 1. September 1869
als Fiirst Ottokar im »Freischiitz« zum ersten Male die Biihne.
Obwohl die Rolle unbedeutend war, fiel der noch nicht zwanzig-
jihrige Anfinger durch seine glanzvolle, vorziiglich gebildete Stimme
angenehm auf. Die beiden nichsten Partien (Jiger im »Nacht-
lager« und Luna im »Troubadour«) brachten ihm bereits einen
durchschlagenden Erfolg, der sich mit jedem weiteren Auftreten
steigerte und ihn bald zum Liebling des Publikums machte.

Nach Schluss der Saison zog Director Nowak mit seinem
Opern-Ensemble in das Berliner Residenz-Theater, um eine Reihe
von Vorstellungen zu geben. Reichmann sang
eine Anzahl erster Partien, darunter Luna,
Jager, Belisar, Asthon, Czar, Graf in »Figaro’s
Hochzeite, Herzog in »Lucrezia Borgia«, mit
grosser Wirkung; durch seine Wiedergabe des
Don Juan erregte er geradezu Aufsehen.

In der Saison 1870/71 war er zu Rotter-
dam an der damals ziemlich bedeutenden Oper
engagirt und gewann schon durch seine An-
trittsrolle (»Tell« mit Wachtel als Arnold) im
Sturme das Publikum. Bald konnte er auch
einen lang gehegten Wunsch, nédmlich in einer
Wagnerrolle aufzutreten, erfiillt sehen. Er stu-
dirte den Wolfram und den Telramund mit
glihender Begeisterung, denn er war ein eifri-
ger Verehrer der von Wagner geschaffenen
neuen Form der Oper. Beide Rollen brachte
er in vollendeter Weise zur Darstellung, ohne

zu ahnen, dass er damit den Grundstein zu der
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treibende Publikum, waren gar nicht nach seinem Geschmack.
Dazu kam noch, dass die Werke Richard Wagner's, flir die er die
lebhafteste Begeisterung empfand, damals in Italien kaum bekannt,
geschweige denn anerkannt waren; er beschloss, in sein Vaterland
zurlickzukehren und das ihm gebotene Engagement in Strassburg
noch fiir ein Jahr anzunehmen.

In diese Zeit féllt nun seine erste Zusammenkunft mit Richard
Wagner. Der Meister war damals auf der Suche nach geeigneten
Kriften flr die geplanten Festspiele in Bayreuth. Auf den jungen
Reichmann aufmerksam gemacht, lud er ihn durch zwei liebens-
wirdige Briefe ein, im Sommer nach Bayreuth zu kommen, damit
er ihn nidher kennen lerne und eventuell gleich mit ihm studire.
Leider konnte der Sdnger diesem Rufe, welcher ihn mit Stolz und
Freude erfiillte, nicht Folge leisten, da er inzwischen anderweitige
Verpflichtungen eingegangen war.

Director Pollini aus Hamburg hatte Reichmann als Pizarro
gehort und, obgleich diese Partie keine Gelegenheit zur Entfaltung
der Vorziige unseres Séngers gibt, erkannt, dass er eine » Attraction«
vor sich habe. Er engagirte ihn gleich nach
der Vorstellung fiir eine Saison nach Hamburg
mit 800 Thalern monatlich, einer fur die da-
malige Zeit aussergewshnlich hohen Gage.
Kurz danach bekam Reichmann einen Antrag
an die konigliche Oper in Miinchen und sang
dort im Mai 1874 den Templer, Nelusco, Ri-
goletto und Jager (im »Nachtlager in Granadac)
mit grossem Erfolge. Man engagirte ihn so-
gleich mit Bewilligung eines Urlaubes, der
dem Kiinstler ermoglichte, seinen Verpflich-
tungen in Hamburg nachzukommen.

Dort sang Reichmann als Antritts-Rolle
den Telramund (mit Nachbauer als Lohen-
grin), machte Aufsehen und wurde eine Haupt-
stiitze des Repertoirs. Er studirte unablissig,
vervollkommnete sich in dem tlichtigen En-
semble Pollini's namentlich schauspielerisch

ungemein, und trat in einigen von ihm Dbis-

hervorragenden Bedeutung, welche er spiter

her nicht dargestellten Rollen auf, worunter

Th. Reichmann, Wolfram in »Tannhiiuser:.

in der Geschichte der Wagner-Oper errang,
gelegt hatte.

Trotz seiner angestrengten Thitigkeit war Reichmann stets
auf seine weitere Ausbildung bedacht, studirte neue Partien und
arbeitete an der feineren Ausfithrung jener seines Repertoirs. Auch
im Concert-Gesange versuchte er sich mit Erfolg und unternahm
nach Schluss der Theater-Saison mit Wilhelmy eine Tournée durch
ganz Holland, welche beiden Kiinstlern reiche Ehren brachte.
Wihrend der Saison 1871 bis 1872 wirkte Reichmann als erster
Bariton in Céln, machte im Sommer wieder Concertreisen und
trat am 1. September 1872 sein Engagement in Strassburg an.
Dort waren er und die treffliche Sopranistin Frau Stieber-Barn die
einzigen Mitglieder des deutschen Theaters, welche die Franzosen
zu interessiren vermochten. Im Frithjahre 1873 besuchte der Sanger
zum ersten Male Wien und begab sich dann nach Mailand, um
bei dem namhaften Gesangsmeister Lamberti Studien nach italie-
nischer Manier zu machen. Nach dreimonatlichem Unterricht
absolvirte er ein Probesingen in der Scala und gefiel derart, dass
man ihm mit Antrigen kam, sich ganz der italienischen Oper zu
widmen. Aber die Art und Weise, wie die Oper im »Lande der
Gesdnge« gepflegt wurde, behagte unserem deutschen Jiingling
gar nicht. Das Fehlen stabiler Operninstitute, die mit einzelnen

»otarse reisenden Ensembles, sowie das in Lob und Tadel iiber-

besonders der Hans Sachs in Wagner's »Mei-
stersinger« allgemeine Anerkennung fand.

Im Frithjahre 1875 trat er sein Engagement in Miinchen an
und rlickte damit in die Reihe der Allerersten vor, Seine Stimme
hatte sich durch die Biihnenthitigkeit herrlich entwickelt. Mit
Leichtigkeit wurde er der grissten Anforderungen Herr; seine
Gestalten interessirten durch die edle, wohldurchdachte, geistvolle
Darstellung nicht minder, wie durch den kiinstlerisch vornehmen
Gesangsvortrag. Zu besonderem Vortheile gereichte ihm auch seine
ritterliche Erscheinung. Der beriihmte Baritonist Kindermann, eine
Hauptzierde der damaligen Miinchner Oper, dessen Stelle Reich-
mann in kurzer Zeit bekleiden sollte, nahm sich mit liebevoller
Sorgfalt seines Nachfolgers an. Als Wagner's Nibelungen-Cyklus
zur Auffithrung vorbereitet wurde, verzichtete Kindermann auf die
Rollen des Wotan zu Gunsten des jungen, ihm geeigneter er-
scheinenden Reichmann, welcher in dieser Partie michtig wirkte.

Der kunstsinnige Konig Ludwig der Zweite wurde bald auf
den neuesten Stern seiner Oper aufmerksam; dem Kiinstler wurde
die Ehre zu Theil, in den fiir den Konig veranstalteten Separat-
Vorstellungen mitzuwirken. Er sang wiederholt den Holldnder,
Wolfram, Telramund und Hans Sachs zur hdchsten Zufriedenheit
des kunstverstindigen Fiirsten, der ihn mit reichen Geschenken be-

dachte, und spiter durch die Verleihung der Ludwigs-Medaille fiir
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Kunst und Wissenschaft und durch die Ernennung zum Kammer-
siinger auszeichnete. Gelegentlich solcher Separat-Vorstellungen
horte Richard Wagner als Gast des Konigs den Singer und
spendete seinen Leistungen volles Lob. Er sprach ihm wiederholt
seine Zufriedenheit aus, bezeichnete ihn als »den besten Telra-
mund« und gab ihm Weisungen, wie er ecinige Zlige in der Dar-
stellung des Fliegenden Hollanders noch mehr in des Meisters
Sinne ausarbeiten konne. Oft trafen sich Wagner und Reichmann
in Gesellschaft, woh! auch in einem kleineren Kreise von Kiinstlern :
stets interessirte sich der Meister fiir den jungen Singer, den er
auch als kiinstlerisch denkenden, gebildeten Menschen erkannt
hatte. Als Wagner daran ging, seinen »Parsifalc zur ersten Auf-
filhrung in Bayreuth vorzubereiten, verpflichtete er Reichmann fiir
die Darstellung des Amfortas, den er selbst bis ins Detail mit ihm
einstudirte. Die erste Aufflihrung, am 26. Juli 1882, brachte fiir
den Meister und seine Kiinstlerschaar grosse Triumphe, von denen
nicht der kleinste Theil auf die Darstellung des Amfortas fiel.
Unser Sidnger war Ubergliicklich. Sein Herzenswunsch, unter der
Leitung des unsterblichen Mannes zu wirken, war in nicht geahnter
Weise in Erfiillung gegangen; er hatte eine Hauptrolle des jiingsten
Werkes ausgefiihrt, dem Meister zu Dank — und damit seinen
Namen vor der Vergessenheit bewahrt.

Beinahe gleichzeitig mit dieser Errungenschaft machte Reich-
mann den letzten Schritt zu der Hohe, auf welcher er heute steht;
er wurde Mitglied des ersten deutschen Operninstitutes, der Wiener
Hofoper. Durch seine mehrjihrige Thitigkeit in Miinchen war die
Wiener Direction aufmerksam geworden und hatte ihn, da ein
wiirdiger Ersatz flir den gewaltigen Beck gesucht wurde, zu
einem Gastspiele eingeladen.

Im September 1882 trat Reichmann sein Engagement an.

Was der Kiinstler seither geworden ist, weiss Jeder zu
wirdigen, der an Wiens Operntheater Antheil nimmt. Gleich in
den ersten Jahren fithrte er den grissten Theil seines reichhaltigen
Rollenschatzes vor, seine Kiinstlerschaft immer von einer neuen
Seite zeigend. Mehrere éltere Opern wurden durch seine Glanz-
leistungen dauernd dem Spielplane der Hofoper eingefligt. Dazu
gehoren in erster Linie die Werke Marschner’'s. Wer kennt nicht
Reichmann's diisteren Heiling? Wer erinnert sich nicht der herrlich
vorgetragenen Arie im ersten Acte, worin der Erdgeist seine
leidenschaftliche, von Schmerzen und Zweifeln durchwiihlte Liebe
gesteht? Wen hat nicht der grausige Vampyr bis in sein Innerstes
erschiittert, wen nicht der ritterliche, durch seine Liebe fallende
Templer geriihrt?

Rossini's »Telle und Thomas’ »Hamlet« verdanken ihre
zahlreichen Auffihrungen zu nicht geringem Theile der edlen
Ausgestaltung der Titelrollen. Die schauspielerischen Leistungen
Reichmann’s in der Apfelschuss-Scene des
ersten, wie in der Theaterscene des zweit-
genannten Werkes, gehen weit liber das an
Opernbiihnen libliche Mass hinaus. Dass der
Kiinstler sdmmtliche Bariton - Partien der
Werke Richard Wagner's in vollendeter
Weise wiedergibt, haben wir erwidhnt. Ausser
dem schon besprochenen Hollinder weiss er
den Wolfram im »Tannhduser« als echten
Minnesinger zu geben, verkérpert den oft
missverstandenen Telramund in idealer Weise,
liefert als Hans Sachs eine Kernige, ge-

sundem Humor erfiillte Figur!| und leiht

dem michtigen Wotan der ersten drei Tage des Nibelungen-Fest-
spieles seine gewaltige Stimme, “seine edle Darstellung und seine
glanzvolle Erscheinung. Er liefert den schlagenden Beweis, dass
man Wagner singen, und zwar sehr schén singen kann.

Ausserdem bringt Reichmann eine grosse Zahl von Rollen in
den Werken anderer, élterer und moderner Componisten glinzend
zur Geltung. Mozart’s Don Juan und Graf in »Figaro’s Hochzeit«,
Gluck's Orestes in »Iphigenie auf Tauris«, den Tristan in Spohr’s
»Jessonda«, Verdi's »Rigoletto«, René im »Maskenball«, Luna im
»Troubadour«, Amonasro in »Aida« und schliesslich den Jago in
»Othello«, welch letztere Rolle, obgleich sie seinem Natufell nicht
besonders zusagt, durch die edle gesangliche Leistung Bewunderung
erregt; ferner noch den Nelusco in »Die Afrikanerine, den Konig
Salomon in Goldmark’s »Konigin von Saba«, den Jdager in »Das
Nachtlager in Granada«, Valentin in Gounod's »Faust«, den
Escamillo in Bizet's »Carmen«, ferner Nessler’s »Trompeter von
Sédckingen«, dem er zu einer langen Reihe von Auffihrungen
verhalf, und in neuester Zeit den Johannes in Kienzl's »Evangeli-
mann« — durchwegs grosse Aufgaben, welche einen stimmbegabten,
vollkommenen Kiinstler fordern. Reichmann bewiltigte alle An-
forderungen mit Leichtigkeit und fand noch Zeit, ab und zu im
Concertsaale zu erscheinen, wo er mit einer Reihe fiir ihn besonders
geeigneter Lieder, namentlich von Schumann und Schubert, reichen
Beifall erntete. Seine Beliebtheit stieg immer mehr, er war ein
anerkannter Meister geworden. Vom Kaiser durch die Verleihung
des Franz Joseph-Ordens und durch die Ernennung zum Kammer-
singer ausgezeichnet, war er bald eine der hervorragendsten
Erscheinungen unseres Kunstlebens.

Im April 1889 verliess Reichmann sein Wiener Engagement,
um sich nach Absolvirung einiger Gastspiele in Deutschland, vom
Herbste dieses Jahres bis zum Frihjahr 1891 in Amerika auf-
zuhalten. Dort trat er in New-York, Philadelphia, Boston, Chi-
cago etc., sowohl in Theatern in seinen grossten Rollen, als auch
in Concerten auf und unternahm verschiedene grissere Kunstreisen.

Nachdem er aus der neuen Welt zuriickgekehrt war, wurden
die mit unserer Hofoper schwebenden Unterhandlungen beendigt,
und am 10. September 1893 hatten wir die Freude, Reichmann in
»Templer und Jidin« als reengagirtes Mitglied wieder auftreten
zu sehen. Rasch fand er sich in das bekannte Ensemble und
wurde, was er frilher war, eine Zierde der Hofoper, ein Liebling
des Publikums.

Trotzdem er beinahe immer in festen Engagements war, hat
Reichmann eine grosse Zahl von Gastspielen absolvirt. Beinahe
auf allen deutschen Biithnen erschien er wiederholt, Berlin bejubelte
ihn vor ungefihr zwei Jahren ganz besonders. In England war er
namentlich durch die Mitwirkung in Werken Richard Wagner's
sehr gefeiert; und auch in Bayreuth erschien
er im Jahre 1888 als Hans Sachs und Wollf-
ram wieder.

Derzeit lebt der Kiinstler hauptsédchlich
der Thatigkeit an unserer Oper.

Eine interessante, reichbegabte Individua-
litit, ein ganzer Kiinstler, beschenkt mit der
zwingenden Gewalt des Sanges, ein kraftvoller
Darsteller, der der méchtigen Leidenschalft
den hohen Schwung, das tiefe Geflihl ab-
gelauscht hat, ein edler Interpret, der das
erhaben Menschliche uns erhaben menschlich

nahe bringt — das ist Theodor Reichmann.
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