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¢ Hofoper war fiir
- 5
= l das seit dem Abgange der Rabatinska verwaiste Coloratur-

ap

-C s war am 8. December 1878. An der

fach ecine Bewerberin

welche der Theaterzettel
Hof-

eingetroffen,

als  »Frdaulein Bianca Bianchi vom grossherzoglichen

theater in Karlsruhe« vorstellte. Eingeweihte
wussten zwar, dass die Gastsdngerin trotz ihrer
Jugend bereits in London, Paris und Petersburg
Triumphe gefeiert habe; fiir das Gros des
Publikums war sie gleichwohl nur die Coloratur-
singerin eines kleinen deutschen Hoftheaters,
von der man sich eine vollwerthige Vertretung
des Faches, in welchem hier vor wenigen
Jahren noch eine Murska geglianzt, kaum ver-
sehen Kkonnte. Indessen — der Verlauf des
Debutabends — man gab »Die Nachtwandlerin «
— schuf griindlichen Wandel in diesen skepti-
schen Anschauungen, und andern Tages nannte
das  kunstfreundliche Wien den Namen der
neuen Sdngerin in einem Athem mit Adelina
Patti. Das ist eben auch eine Eigenthiimlichkeit
des Kunsturtheiles unserer licben Wiener, dass
es im Guten und Bosen so leicht iibers Ziel
hinausschiesst und vor Allem sich gerne auf
relativer Grundlage bewegt. Wer aber iveiss.
wie vor zwanzig Jahren die Patti gesungen
hat und was sie zumal den Wienern galt,
Masse,

der kann sich nach dem
mit dem die neue Singerin gemessen wurde, einen Begriff
machen von dem Enthusiasmus, in welchen sie das Publikum

gleich mit ihrer ersten Gastrolle versetzt hat,

Bianca Bianchi (1855).

Von Albert Kauders.

S0 manches junge, frische Talent ist die Jahre liber in unserem
Hof-Operntheater freudig begriisst worden, wobei das wohlwollende
Publikum oft genug betrichtliche Beifallsvorschiisse auf die zu
erhoffende Zukunft ertheilte; aber so weit unsere Opern-Erinnerungen

zurlickreichen, ist das Debut der Bianchi das

interessanteste und erfolgreichste in diesem
Hause gewesen. »Die Nachtwandlerine war
gewiss keine beliebte Oper; schon in den

Siebzigerjahren gestand man ihr nur eine
Iixistenzberechtigung von der Patti Gnaden zu.
Und nun kam dieses zwanzigjihrige Schwaben-
kind und wirkte mit aller Schlichtheit und Naive-
tit dieselben Wunder, deren man nur die un-
vergleichliche Diva maéchtig gehalten. Schon
mit der ersten Arie hatte sie gewonnenes Spiel,
der Beifall des Publikums wuchs von Scene zu
Scene, von Act zu Act, und als im Schluss-
rondo der Jubel der liebenden Amina in perlen-
den Scalen, glanzenden Trillern und blitzenden
Staccati so thaufrisch, wie aus einer Lerchen-
kehle, aufstieg, da machte sich der Jubel der
Zuhorer in einer Beifallsovation Luft, wie sie
selbst bei den begeisterungsfreudigen Wienern
zu den Seltenheiten zidhlt. Die Damen und

Herren in den Logen und im ganzen Parquet
beflissen sich einmiithig einer Handarbeit, wie man sie so exact und
hartnédckig sonst nur in den héheren Regionen des Hauses zu be-
sorgen pflegt. Immer wieder wurde die junge Singerin hervorgejubelt,

und die ungeheuchelte Freude, die ihr aus den Augen leuchtete,
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die ungeschminkte Bescheidenheit und

Schuichternheit, mit der sie
den immensen Beifallszoll entgegennahm, trugen nur bei, die Sym-
pathien flir das neugewonnene Mitglied der Hofoper zu steigern.

In der That hatte schon dieses erste Debut die Engagements-
frage entschieden. Bianca Bianchi recte Bertha Schwarz (man
beachte, wie »frei« dieser deutsche Familienname ins Italienische
Ubersetzt worden!) wurde vom 1. Januar 1880 ab fiir die Wiener
Hofoper verpflichtet, da sie fiir einige Zeit noch an das Karlsruher
Hoftheater gebunden war, aber als gefeierter Gast hatte sie sofort
ihre Bedeutung flir das illustre Institut gewonnen. Man dringte
sich zu den Bianchi-Abenden seit jenem denkwiirdigen Somnam-
bulen-Debut, und die Kinstlerin war in der Lage, in einer Reihe
weiterer Glanzrollen die hohe Meinung, welche man in Wien von
ihr gewonnen hatte, unverziliglich zu bekriftigen.

Ihre frische, klare Stimme, in der Tiefe etwas flach, gegen die
Hohe hin zu immer grosserem Wohllaut anwachsend, ihre muster-
haft ausgebildete Gesangstechnik, der bei aller Kunst so viel
anheimelnde Naturelemente anhafteten, ihre auffillig deutliche
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Aussprache, ihre jugendlich -freundliche Er-
scheinung, verbunden mit gutem einfachem
Spiel, ihr erlesener Geschmack im Vortrag: all’
diese Tugenden riihmte mit Recht an ihr die
Kritik. Ihre zweite Rolle solite die »Coloratur-
Prinzessin« in den »Hugenotten« sein; doch da
simmtliche »Valentinen« des Instituts gleich-
zeitig erkrankten, wurde neuerdings die »Nacht-
wandlerin« eingeschoben und brachte der nun-
mehr accreditirten Diva noch grdssere Triumphe,
wie am ersten Abend. In einem neuen glin-
zenden Lichte zeigte sich die Bianchi gelegent-
lich ihres dritten Gastspiels als »Lucia«, Hier
brillirte sie auch als dramatische Singerin,
namentlich in dem grossen Sextett, wo sie eine
Wirme des Tones, eine Tiefe seelischer Empfin-
dung producirte, wie man sonst nicht leicht

vereint findet mit jener dusserlichen Virtuositit,

steifen Grazie das Grundwesen der koketten Lady so charakteristisch
erfasste, als Figaro's Susanne, wo sie die verkorperte Anmuth war
und die einfach-edle Linie des Mozart'schen Gesangsstyles mit
keuschem Kunstempfinden festhielt, endlich als Carlo Broschi in
»Des Teufels Antheil« feierte sie grossartige Triumphe. Im selben
Jahre noch liess sie sich als Ophelia in Thomas’ »Hamlet« horen
und wirkte durch ihre ebenso poetische als virtuose Leistung
hinreissend.

Am Neujahrstage 1880 trat Bianca Bianchi ihr Wiene:
Engagement an; in dankbarem Gedenken des ersten Erfolges wurdc
wieder »Die Nachtwandlerine gewithlt. Schon fiinf Tage spéter
war sie in der Lage, eine neue Rolle zu creiren; dass die Novitit,
Massé's »Paul und Virginie«, wenig Erfolg hatte, lag gewiss nicht
an ihr. Der Mozart-Cyclus gab ihr Gelegenheit, ausser der Susanne
auch die Constanze in »Die Entfiihrung aus dem Seraile zu singen,
wo sie wieder durch stylvolle Ausfiihrung alle Kunstfreunde erfreute.

In »Romeo und Julie« und im »Barbier von Sevillac blieb ihr der

Erfolg treu.

Die Hofoper pflegte in jener Epoche all-
jahrlich eine italienische Stagione abzuhalten:
im Besitze von Kunstkriften, wie die Lucca
und die Bianchi, konnte man nunmehr von
der Heranzichung kostspieliger fremder Kiinstler
absehen und die Stagione aus eigenen Mitteln
bestreiten. Im Jahre 1881 sang also die Bianchi
in den italienischen Vorstellungen von »Rigo-
etto«, »L.a Somnambula« und »Lucia«; ihre
ausserordentlichen Leistungen fanden eine be-
sondere Anerkennung durch ihre Ernennung
zur Kammersidngerin,

Durch sieben Jahre war Bianca Bianchi
die Zierde unserer Hofoper. Ihre Bedeutung
fiir dieselbe tritt in das richtige Licht, wenn
man das heutige Repertoire dieses Kunstinstitutes
betrachtet. Fast keine jener Opern, denen sie

durch ihre kiinstlerische Eigenart so grosse Zug-

welche ihr gleichzeitig ermoglichte, die Wahn-
sinns -Scene stimmlich mit glitzernden Silber-
fiden zu durchspinnen, mit einer kostbaren
Garnitur von fliessenden Tonleitern, raschen Spriingen, abgestossenen
Tonen und runden, breit nachschlagenden Trillern auszustatten.
Als Page Oscar in »Maskenball« behauptete sie sich auf der Hohe
der bisherigen Erfolge, obwohl diese in Einzelheiten zerflatternde
Rolle wenig Anlass bietet, die Krifte zu einer entscheidenden
Wirkung zu sammeln, und eigentlich erst im Couplet des Schluss-
actes dem Gesangsstern ein lebhaftes Strahlenschiessen verstattet.
Hier aber versetzte Friulein Bianchi mit einem brillant auf-
steigenden Staccato und einer darauf in anmuthigstem Contraste
niederrieselnden Scala das Publikum in helles Entziicken. Dass
sie anderseits nicht die Mittel besass, »mit denen man Hosenrollen
ausfiillt« (wie Ludwig Speidel in geistvoller Neckerei bemerkte),
konnte nun weiter nicht in Betracht kommen; erwies sie sich
doch sonst im Besitze aller Mittel, mit denen man kilinstlerische
Wirkungen erzielt.

Als Regimentstochter verabschiedete sich dann Frl. Bianchi
mit allen Ehren des erklirten Lieblings von den Wienern, um
schon im folgenden Mai zu einem lingeren Gastspiel wieder-
zukehren, wo sie in vier neuen Partien die Vielseitigkeit, aber
auch die gleichmisse Gediegenheit ihres Konnens documentirte.
Als Dinorah, wo sie die kleinen Hexereien im Echospiel mit voll-

endeter Feinheit vorbrachte, als Martha, wo sie mit ihrer etwas

kraft verliehen hat, ist heute mehr im Spielplane

Bianca Bianchi (1884).

zu finden. Ist sie tberfliissig geworden, weil
die modernen Operncomponisten flir den virtuo-
sen Coloraturgesang nichts schrieben und die alten Effectopern
dieses Styls allmihlig in ihrer Wirkung verblassten? — So wurde
wenigstens damals der Abgang der Kiinstlerin von der Hofoper
erklirt. Die geringe Stichhiltigkeit dieses Grundes leuchtet heute
wohl Jedem ein. In der modernen Opernwiiste schmachtet das
Publikum nach einigen Tonen Kunstgesanges. Einen Ersatz fir die
Bianchi hat unsere Hofoper ebensowenig gefunden, wie fir manche
andere vorschnell aufgegebene Kiinstlerschaft. Auch als Gast ist
sie nicht wieder erschienen, trotzdem sie selbst bei der Abschieds-
feier (21. Mirz 1887) dem sie mit unerhorten Sympathie - Kund-
gebungen iberhiufenden Publikum zugerufen hatte: »Ich sage
[hnen nicht Lebewohl, sondern: Auf Wiedersehen !« Die Statten
ihrer stindigen Wirksamkeit waren seither Budapest und Miinchen.
Gegeniiber der Behauptung, dass die stets zunehmende Popularitit
der Wagner-Opern dem italienischen Kunstgesange den Boden
entzogen habe, ist es bezeichnend genug, dass Bianca Bianchi
zuniichst gerade in der Metropole der Wagnerkunst eine neuc
kiinstlerische Heimat finden solite.
Nachdem im Vorstehenden die beriihmte Séngerin in ihren
Beziehungen zu der Wiener Hofoper betrachtet worden ist, eriibrigt
nunmehr noch Einiges {iber ihre Lebensumstinde und ihren

kinstlerischen Werdegang zu sagen,



m 17. Juni 1858 zu Heidelberg

Lrac d

Bertha Schwarz

waren am Mannheimer Hoftheater engagi

boren. Vater und Mutter

sie war also ein richtices Theaterkind und tummelte sich, kaum

dass sie laufen konnte, auf den Brettern herum. Ja, mit vier Jahren

wirkte sie schon in »Norma« mit; allerdings nur als eines der

vom Dolche bedrohten Kinder der unseligen Priesterin. E Hand-

voll Bonbons war ihr Spielhonorar; ihre Kiinstlerschaft war also
damals noch nicht kostspielig. Das zeitig bemerkbare musikalische
Talent detr Kleinen fand im Clavierunterricht allein keine Befrie-

digung; die Neigung zum Gesange schlug vor. Die Kleine war zum
fleissigen Etudenspiel nur zu. bewegen, wenn ihr als Belohnung das
Studium eines Liedes in Aussicht gestellt worden war. Sieben Jahre
alt, durfte sie sogar schon »auffithren«. Eine Kinderrolle in Hopp’s
yDonauweibchen« wurde ihr zugetheilt. Vom Musikdirector Wlczek

in Heidelberg erhielt sie ihre erste gesangliche Ausbildung; und

nun wurde sie, da die hauslichen Verhiltnisse eine nutzbringende

Verwerthung des Studiums nothwendig erscheinen liessen, von der

Mutter nach Karlsruhe gebracht, um daselbst im Opernchore Unter-

kunft zu finden. Doch als sie vor Director Kaiser und Capell-
meister Lewy Qlum nachmaligen Minchner General-Musikdirector)
Probs-sang, - fiel diesem ihr Talent auf; sie wurde nicht fiir den
Chor," sondern sofort fiir kleine Soubretten- und Coloratur-Partien
engagirt. Da ihre Stimme damals noch nicht hinldnglich entwickelt
war, fand sie hauptsichlich im Singspiel und in der — Posse
Beschiftigung. »Die Galloschen des Gliicks« erwiesen sich auch
ihr als Glick spendend. Director Pollini wurde auf die kleine
Tanzsdngerin aufmerksam gemacht; er liess sich von ihr die
»Rosinen-Arie« aus dem »Barbier« vorsingen und machte ihr dann
sofort einen Engagementantrag fiir 10 Jahre, wobei er sich ver-
pflichten wollte, zunéchst ihre volle Ausbildung auf eigene Kosten
zu bewerkstelligen. Die Unschliissigkeit der jungen Singerin, welche
sich in Karlsruhe gebunden erachtete, wurde durch Hans v. Biilow
behoben, der nach Karlsruhe gekommen war, um eine Auffiihrung
von Liszt’s Oratorium »Die heilige Elisabeth« zu dirigiren, Die
kleine Bertha Schwarz wirkte als Kind Elisabeth mit und ver-

mochte durch die wenigen Tacte, welche sie mit lieblich-

rithrender Stimme s

g, den Meister so zu interessiren,
dass er ihr im Interesse ihrer Zukunft entschieden
rieth, Pollini's Antrag anzunehmen. Da sie von

der grossherzoglichen Intendanz ihre Entlassung
nicht erhalten konnte, wurde

sie contractbriichig und tro-

stete sich (ber ihren Aus- //' :

Y

schluss von den Bihnen des Cartells mit dem Bewusstsein, eine
italienische Opern-Carriere vor sich zu haben.

Acht Monate studierte Bertha Schwarz auf Pollini’s Kosten bei
Madame Viardot-Garcin in Paris. Dann erachtete sie Pollini
fir geniigend vorbereitet und brachte sie nach London zur italie-
nischen Oper im Coventgarden-Theater. Als Oskar in »Un Ballo
in mascherac sollte die Sdngerin debutiren. Am Tage der Vor-
stellung kam der Zukunfts-Diva der Theaterzettel in die Hand.
Vergeblich forschte sie nach ihrem Namen; keine Spur von e¢iner
Bertha Schwarz — sie las durchwegs unverfiilscht italienische
Namen bei den Mitwirkenden. = Bertha weinte, die Mutter weinte
und schliesslich meinten Beide resignirt, die Probe miisse wohl
ungiinstig ausgefallen sein, so dass man von der Mitwirkung der
Debutantin Abstand genommen habe. Doch bald kam die Auf-
klirung. Impresario Gye, der erfahrene Practicus, konnte ein
Friaulein Schwarz als italienische Singerin nicht brauchen und
hatte es deshalb fiir gut befunden, ihren Namen zu verwilschen.
3ertha Schwarz hiess von nun an Bianca Bianchi. Das Debut
war gliicklich, und wihrend fiinf Stagiones sang sich die Kiinst-
lerin nach und nach in die volle Gunst des Publikums, so . dass
sie, anfinglich nur eine Aushilfskraft, zum wirklichen Star avaneéirte.
Ein Gastspiel in Petersburg brachte ihr einen vollen Erfolg. Doch
nun war sie des Wanderlebens miide geworden und sehnte sich,
als deutsches Middchen, nach geordneten Engagements-Verhiltnissen.
Es zog sie nach der schwiibischen Heimat, wo man sie mit offenen
Armen empfing. Um den Preis einer dreijahrigen Verpflichtung fir
das Karlsruher Hoftheater schloss die Intendanz desselben freudig
wieder Frieden mit dem ausgeflogenen Singvigelein und die Folgen

des ersten Contractbruches wurden aufc

HE

gehoben,
Nachdem sie ihre drei Jahre redlich abgedient hatte, konnte
Bianca Bianchi endlich in den Verband der Wiener Hofoper treten,
flr welche sie Director Jauner schon zwei Jahre vorher engagirt
hatte. Sie blieb, wie schon erwiihnt, bis 1887, Dann folgte Miinchen
und Budapest, und dann wieder — Herr Pollini. Aber nicht als
Impresario oder Director, sondern als Gatte. Der beriihmte Talent-
Entdecker und die durch ihn beriihmt gewordene Kiinst-
lerin schlossen im Sommer 1897 einen lebenslidng-
lichen Contract, der aber nicht beim Theater-
agenten, sondern im Standesamte unterzeichnet
wurde. Bianca Bianchi ist also »Frau Hofrath

Pollini« geworden und lebt

S
o \.-\
LY in Hamburg.

an der Seite ihres Gemahls
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