Lieber Freuni!

La Ich habe das Ergehnis deiner Nachforschungen an meine Fraud w
weitergegeben. Vielen %a%k.nle Anfrage ging nicht %on dem Betreffengen;

gelbst aus, sohdern von einer Musikalienhandlung in Weimar.Die Sache &
ist Jja nun insofern erleddgt, als die U, E. durch dich jetzt avigsiert

ist und die Leute selbst anfregen werden,- Dein Besuch und die damit

verbundene Herzehs - und sonstige Erleich terung hat mir sehr wohl ge-
tan. Hoffen wir, dass was wird.

Nun zu Deiner Oper. Zunachst Gliickwunsch. Die Dig - und Proge
Enose meines vofigen Briefes zu wiederrufen ocder abzuandern, finde ich
keinen Anlass. Das soll nicht heissen, dass ich mit dem Text nicht eim
verstanden ware., Im Gegenteil. Besonders erfreulich scheint mir die sa
sehr lebendige Unbekiimmertheit, die iibrigens nichts von der menirierte-
Unmkrempelungswut unserer Zeitfanatiker an sich hat, dem Historischen
gegenuber.Nicht in dem engeren Sinne, der die Verwendung der Fabel be-
trifft- dazu habe ich einiges auf dem Herzen - sondern hinsichblich
des Gesamtstiles. Denn gerade dieser Stoff und dieses Milieu sind seit
dem Klas$izismus auf einen bestimmten Stil festgelegt, dessen Prinzi-
Pien sich von Goethe und Hoffmannsthal inm Wesentlichen eigentlieh nod.
nicht verdndert haben. Du hast mit Recht und im grossen Ganzen mit Gliick
oder Erfolg Dir einen prinzipiell anders gearteten Stilcharakter ausge-
bildet. Abgesehen allerdings, von einigen rein fextlichen Unsidcherhei-
ten diesem Neuan gegeniiber, diey meinem Gefiihl nach, aus dem Rahmen fal-
len, jedenfalls zweifelhaft bleiben, in dem man zwar die Absicht erkennt
und billgt, mit den Mitteln aber in Konflikt gerét. So, wenn die Amme
meldet, Herr Agist kOnne, so leid es ihm tut, etec. die Absicht, eine md-
giichst inhaltslose, verbrauchte Phrase zu setzen, ist wohl klar, den-
noch scheint mir gerade diese zu stark den Geruch eiher ganz anders gear-
teten Sphiare an sich zu haben - man sagt von Farbem, sie schlagen sich,
wiewohl siw einander optisch sehr naje stehen kdOnnen. Ebenso wenn das Volk
gegen Orest losgeht: Wenn er sohon so anfangt,wie etec. Nun das und noch
mehreres sind schliesslich Haarspaltereien, die gerade einem Operntext ge-
genuber vielleicht unangebracht sing, zumal wenn er sénst seine Aufgabe er
fillt. Ich habe nur hin und Wieder den Eindruckm gehabt, dass dies oder je
nes im Stadium des Entwurfes oder der Skirvze stecken geblieben ist. Die
drei Einakter sind in di#eser Hinsicht gleichméssiger durchgearbeitet. Be-
sonders gut finde ich die Jahrmartscenen, durchweg alle, im Text, rhythmih
gebundenen Chore, namentlich den letzten durch seine mift hdochst einfachen
Mitteln erzielte Steigerung, den Schluss des ersten Aktes (mit dem Spielma
mann) den oepgiastischen Schluss nach Orests Verbannung und das Lied des
Schéafers, das vorziiglich den Ton trigft, Dieses Wu rde ich besonders gern
einmal horen. - Bleibt also die Fabel. Einverstanden bis zu dem Moment, da
der Flueh iliber Orest ausgesprochen wird. Da hats einen Haken, Ich rede vom
Text, ich weiss nict was und wieviel danie Musik daran andern kann. Es wird
namlich nicht sichtbar und spirbar, dass der Fluch den Orest so trifft, 4w
dass er ihn wirklich ruhelos liber die Erde Jjagt. Was man bis dahin iiber &«
den Lebensgang des Orest erfahren und wie er sich selbst dargestellt hat,
bereitet ikn nichts darauf vor, dass dieser, wie men sieht durchaus in Vom
dergriinden lebende Mensch, plotzlich von so erschiitternden Gewissemsqualen
befallen wird. An sdch ware das ja durchaud moglich, der Umschwung liegt
sogar psychologisch sehr naBe, der Kontrast selbst ware dahn ausgezeichnet
bei Dir vorbereitet, aber gerade seine 8pitze, den Schnittpumkt vermisse
ich,., Die vordergriindige Seite seines Chgrakters, das Bild, das man zuerst
von ihm erhalt, bleibt das Btarkere., Die Schwierigkeit,ist, dass der Um-
schwung, der ganzZen Anlage nach, vo innen her entwickeit werden muss. Denn







ich selbst
bezogen, um die Wirkung von aussen, oder doch sihhlich deutbar bewegender Eryn-
nien zu ersetzen, deren Aufteeten aus stilistischem Griinden verwehrt ist.
Allerdings raume ich ohne weiteres die Mdglichkeit eéhn, dass gerade in diesenm
Punkte, was die Wirkung des Chores betrifft, sowohl musikalisch wie bihnen-
massig eine wesentliche Anderung der ganzen Sachl@ge stalthaben kann. Was im
Text selbst die Schiarfe des Kontrasts der beiden Oreste abstumpft, ist die
kurz zuvor gesetzte Wirkung des Schicksals der Elektra, das sich mif einer
ausserordentlich eindringlichn Logik nicht der Dialektik sohdern des Gefiihls
vollzieht, Ihr, die mit ihrer hysterischen Verbohrtheit wenigstens fir das
@efiihl alles Ungliick erst auf die Spitze getriebem hat, die bel allem vorge-
wendeten Gerechtigkeitsfanatismus, wie man filhlt, in einer viel tieferen und
un~bedingter en Weide bose ist als KAgist, ihr widerfahrt dieses Ende folgerich-
tig. Aber es nhat Grdsse, es ist das letzte Opfer, das der Zwang ihrer Natue
erheischt, sieselbst. Gegen diese iiberscharfen Akzente muss, nach den Regeln
der Kontrastwirkung alles doppelt stark abfallen, was gie nicht nach der for-
malen wie nach der Seite der affektiven Wirkung ubersteigert., Da ich aber an-
dereprseits daran festhalte, dass man bei der Opernauffiihrung dem Text ohnehin
keine drei Worte welt folgen kann, entfallen fiir Orest alle dialektischen
Schwieriigkeiten und es ist seh®d wohl moglich, dass man ihm die Verzwelflung,
ebenso als Tatsache glaubt,wie die Entriickung der Iphigenie,ds rationalisti-
sche Wunder etc. A propo.dialektische Schwierigkeiten: Die Interpretation
dieser Entriickung der Iphigenie und des Anteils Agamemnons daran habe ich ab-
solut nicht verstanden. Zuletzt der Einwand, der sich weniger gegen den Text
als die stoffliche Gestaltung der Fabek richtett, die Vorginge bei KOhig Thoas.
Ich weiss nicht, ob es DBeine Absicht ist, dass Thoas so, wie soll ich sagen,
als Privatmsnn wirkg. Man glaubt nicht recht, oder besser spirt nicht recht,
dass das ein Konig ist. Das ganze Milieu istb etwas diinn geraten. Ich konnte
selbst nicht sapen, woran es liegt. Die Dkonomie desGanzen verbietd selbstver-
stindlich eine breitere Ausbildung dieser Episode. Das ist mir klar, Gleich-
viel - das mag alles angehen, ist Angelegenheit der Gesamtstimmung, die Ja
biihnenmiéssig weitgehend zu modifizieren ist, aberder verbliiffende Abschluss
dieser kreuzweisen Paarung, das ist eine schlimme Geschichte. Das hast Du Dir
zu bequem gemacht, nimm mirs nicht iibek, ich weiss, Bu tusts nicht; auch fur
@pernanspriche zu bequem. Das Ganze hatfein viel hoher peichendes Format; das
ist eine Entgleisung. APer als Deus ex machina, jeh protestiepe. Wenns noch
Cupddo wére! Das driickt den ganzen Schluss, Vor dem Areopag stehen vier Pri-
vatleute, nicht vier Schicksale. Das ist dieA Sache. - + & \
Es wire nun sehr intereesant und aufschlussreich, fur kunftige

Beurteilung von Texten von grossenm klarenden Nutzen, die Oper aufgefuhrt zu
sehen, um die Differenzen festzustellen zwischen dem, was der Text voraus-
bestimmen lasst und dem, was dann ganz anders eintritt. Vielleicht l?essgn si&
dabei grunsidtzliche Erfahrungen machen, Zu diesem Behufe halte ich mir elnen
Durchschlag zuriick und hogfe, dass ich einmal in der Lage sein werde, das Expe
riment zu machen.Bis Bahin lasse ichs slso beim Hafe bew@nden._Gleiehwohl den-—
ke igh, dass solche Untersuchungen, an sich selbst gemedsen, nicht ganz ohne
Nutzen seien, wenn man auch eihrdumt, dass ihnen der vorliegende Fall viel-
leicht weniger Stoff als Anlass geboten hat. i

Fiir die Kartengriisse herzlichen Dank, auch allen Beteiligten, wenn

iech bitten darf, Hoffentlich bald auf Wiederhdren. Alles Herzliche!

das Verhalten des Chores erscheint dialektisch allzu autonom, auf si
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